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Anna Artwinska / Agata Roc¢ko

Polnische Literatur-
geschichte als
Herausforderung
der auslandischen

Slawistik

»Hat die Literaturgeschichte ihr Ziel in den einzelnen poetischen
Texten, die sie in ihrem zeitlichen Kontext angemessener erldutern will,
oder nutzt sie die Werke, um vom Besonderen auf das Allgemeine zu
schliefen, z.B. auf eine Struktur literarischer Epochen, einen Stil oder
einen ,Volkscharakter’? Erkldrt sie solche Sinnbeziige induktiv oder
deduktiv, und geht sie dabei vom Werk, vom Autor, vom Leser oder vom
Zeitgeist aus? Wird die Poesie als autonome Kulturleistung angesehen
oder in ein Abhdngigkeits- bzw. Wechselverhdltnis zu den sozialen Gege-
benheiten ihrer Gegenwart gestellt“?

(MEIER 1997, 571)
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Der vorliegende Reader mit Essays liber polnische Literatur ist als Ergebnis
einer Zusammenarbeit zwischen dem Institut fiir Literaturforschung der Polni-
schen Akademie der Wissenschaften in Warschau und dem Institut fiir Slavis-
tik der Universitdt Leipzig im Rahmen des Projekts ,,Polnische Literatur ohne
Grenzen“ (finanziert durch die Narodowa Agencja Wymiany Akademickiej)
entstanden. Die Texte haben die Warschauer Wissenschaftlerinnen und Wis-
senschaftler auf Polnisch verfasst und die Studierende der Leipziger Slawistik
haben sie dann ins Deutsche iibersetzt'. Der Reader versteht sich als ein ers-
ter Schritt in Richtung einer neuen Geschichte der polnischen Literatur (auf
Deutsch), die als nachfolgendes Zukunftsprojekt der beiden Institutionen an-
gestrebt ist. Die Grundidee des Vorhabens ,,Polnische Literatur ohne Grenzen“
bestand darin, einerseits die literarischen Texte, die wahrend des Studiums der
Polonistik in Leipzig in Seminaren gelesen werden?, so zu interpretieren, dass
sie auch fiir Studierende mit eher geringeren Vorkenntnissen in puncto polni-
sche Literaturgeschichte verstdndlich werden, anderseits Grundbegriffe und
zentrale Probleme der polnischen Kultur (wie z.B. die Rolle des Adels und der
Intelligenz) im Hinblick auf das Literaturstudium zu erkldren. Die Autorinnen
und Autoren sind explizit auf das Curriculum des Instituts fiir Slavistik einge-
gangen und haben ihre Essays den Bediirfnissen der deutschen Studierenden
angepasst. Ein Teil der Texte wurde bereits im Wintersemester 2020/2021 mit
den Leipziger Studierenden diskutiert, ein weiterer Teil wahrend des Forums
der polnischen Sprache und Kultur in Leipzig (September 2021) in Form von
Vortrdgen vorgestellt 3.

Der Fokus des Bandes liegt auf Werken, Themen und Problemen der
polnischen Kultur von 1822 bis 1918; es werden aber auch punktuell friihere
und spdtere Phanomene, die fiir das Verstdandnis der behandelten Problematik

1 Einige Texte wurden im Rahmen der Sprachausbildung von Frau Agnieszka Zawadzka
(Institut fiir Slavistik) libersetzt. Das ganze Manuskript wurde zudem durch die Ubersetzerin
Antje Ritter-Miller Uberprift.

2 Das Bachelorstudium der Westslawistik mit dem polonistischen Schwerpunkt beinhaltet
zwei Grundkurse: ,,Polnische Literatur von der Romantik bis zur Moderne“ und ,,Polnische Li-
teratur des 20. und des 21. Jahrhunderts®. Es handelt sich hier um Uberblicksveranstaltungen,
die primdr der Orientierung und Wissensvermittlung dienen. Dartiber hinaus besuchen die
Studierenden Lehrveranstaltungen, die sich ausgewahlten Aspekten der polnischen Literatur
und Kultur widmen. Die dltere polnische Literatur (vom Mittelalter bis zur Aufklarung) wird
erst im Masterstudium behandelt.

3 Unser Dank gilt den Lektorinnen Paulina Chechtacz und Marzena Suska, die die Essays in
Leipzig mit den Studierenden erstmal in sprachlicher Hinsicht bearbeitet haben sowie allen
Kolleginnen und Kollegen aus dem Institut fiir Literaturforschung in Warschau, die Ihre Bei-
trage im September 2021 &ffentlich vorgestellt haben.



notwendig sind - wie z.B. der Sarmatismus - behandelt. Die Essays streben
dabei nicht nach einer chronologischen Anordnung des Materials: Im Sinne
einer poststrukturalistischen Literaturgeschichtsschreibung ging es hier eher
um einen problemorientierten Ansatz und um eine solche Kartographierung
der polnischen Literatur, in der es auf Querverbindungen und Verflechtungen
zwischen Werken, Autoren, Motiven, Themen und Problemen ankommt. Aus
diesem Grund wird es z.B. in dem Essay liber Bauerkultur in der Moderne auch
auf das Buch Tanczacy jastrzab von von Juliusz Kawalec (1964) eingegangen
und die Uberlegungen {iber die polnische Romantik schlieRen mit der Analyse
von Czestaw Mitoszs Dolina Issy (1955) ab. Die Essays zielen dabei bewusst nicht
auf Vollstandigkeit ab und als solche decken sie nur einen Teil der Literaturge-
schichte ab. Dies soll jedoch nicht bedeuten, dass die Auswahl der Autorinnen
und Autoren, Texte und Themen beliebig ist. Die Leserinnen und Leser die-
ses Bandes erhalten Einblicke in den Kanon der polnischen Literatur von der
Romantik bis zur Moderne; sie lesen Interpretationen von solchen Literatur-
klassikern wie Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki oder Stanistaw Wyspianski;
dariiber hinaus werden lhnen solche Themen und Probleme wie die Spezifik
der polnischen Intelligenz als sozialer Schicht oder die Entstehung des polni-
schen Opfernarrativs im 19. Jahrhundert erklart. Eine wichtige Rolle spielen
dabei multikulturelle Aspekte: Obwohl der Untersuchungsgegenstand des Ban-
des Texte sind, die in polnischer Sprache geschrieben sind, wird das Augen-
merk hdufig auf die kulturellen Beziehungen zwischen verschiedenen Nationen,
die im Laufe der Geschichte auf dem polnischen Territorium zusammenlebten,
gelenkt. Der Band erfiillt damit noch nicht das Paradigma einer ,,Literaturge-
schichte als Verflechtungsgeschichte® (WERBERGER 2012, 109-145), findet es
jedoch sehr wichtig und greift es deswegen punktuell auf. Fiir das nachfolgende
Projekt werden wir noch stdrker das Konzept einer ,,Nationalliteratur* disku-
tieren miissen, denn das, was Karol Sauerland bereits 1986 (iber Nation und
Sprache festgestellt hat, trifft auf die polnische Literatur sehr gut zu:

»Wie kann man Literaturen nach Nationalsprachen ordnen, wenn Spra-
che, Nation und die in Frage kommenden Staatsgebilde nicht miteinan-
der libereinstimmen und wenn sich auch noch die Schriftsteller nicht
an die Spielregeln halten, indem sie Staaten, Nationen und Sprachen
wechseln. Es gibt den Fall, wo eine Sprache von mehreren Nationen als
Verstdndigungsmittel benutzt wird, sowie den umgekehrten Fall, wo in
einer Nation bzw. einem Staat mehrere Sprachen gesprochen werden.
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Schliefdlich kennen wir auch die Situation, dafd eine Nation tiber mehre-
re Staaten verteilt ist.
(SAUERLAND 1986, 111-112)

Es schien uns sehr wichtig, dass unsere Studierenden durch den Literaturunter-
richt begreifen, dass literarische Texte nicht nur liber eine dsthetische Funktion
verfligen, sondern dass sie auch gesellschaftlich relevante Fragen behandeln
und nicht selten der Wirklichkeit - was die Zukunftsvisionen, den Umgang mit
der Vergangenheit oder die Beurteilung der Gegenwart betrifft - weit voraus
sind. Dies kann banal klingeln, darf jedoch nicht als selbstverstandlich voraus-
gesetzt werden; gerade im Fall einer ausldndischen Polonistik. Die Autorinnen
und Autoren des Bandes verkniipfen deswegen die Literaturgeschichte mit der
Mentalitdts- und Sozialgeschichte und zeigen die Wirkung und die Rezeption
von Themen und Topoi auch aufderhalb der Literatur. Den Band er&ffnet der
Text von Krzysztof Mrowcewicz, der sich dem Phanomen des Sarmatismus
in der polnischen Adelskultur widmet und seine lange Dauer in der Kultur des
20. Jahrhunderts nachzeichnet. Mikotaj Sokotowski diskutiert die Problematik
der romantischen Wende und zeigt die Diversitit der romantischen Asthetik
anhand der Werke von Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki und Czestaw Mitosz.
Grazyna Borkowska erklart in ihrem Beitrag wie sich die Prozesse der Nation
Building in der polnischen Kultur gestalteten, und wie man die Visionen des
Kollektiven, die in den Werken von Adam Mickiewicz, Stanistaw Wyspianski und
Cyprian Norwid zu finden sind, heute verstehen kann. Grzegorz Marzec befasst
sich mit dem Begriff der Intelligenz in synchroner und diachroner Perspektive
und analysiert, wie sich der Ethos der polnischen Intelligenz in den Werken von
Adam Mickiewicz, Eliza Orzeszkowa oder Bolestaw Prus manifestiert. Der Bei-
trag von Magdalena Rembowska-Ptuciennik interpretiert Antoni Malczewskis
Maria, Mendel Gdarski von Maria Konopnicka und Wtadystaw Reymonts Ziemia
obiecana als Texte, die die sich paradigmatisch mit der kollektiven polnischen
|dentitdt auseinandersetzten und zeigt, wie sie dabei das Eigene im Hinblick auf
das Fremde - d.h. ethnische Alteritdten - modellieren. Magdalena Rudkowska
fragt nach den Griinden fiir die Omniprdsenz der familalen Thematik in der
polnischen Kultur und iiberlegt, wie die Familie als Thema, Topos und Motiv von
den Autorinnen und Autoren des 19. und 20. Jahrhunderts behandelt wird. Woj-
ciech Kaliszewski subsumiert unter dem Begriff ,,Moderne® solche Texte wie
Beniowski von Juliusz Stowacki, Witold Gombrowiczs Ferdydurke und Bruno
Schulzs Sklepy cynamonowe, in dem er das jeweilige Konzept der Neuzeitigkeit



Einige deutsch- und englischsprachige Literaturgeschichten (Abb. 1)

benennt und erkldrt. Katarzyna Stanczak-Wislicz schildert, welche Rolle die
Bauern in der polnischen Kultur spielten und wie sich die Literatur als Medium
mit der sogenannten Bauernfrage auseinandersetzte. Den Band schliefdt das
Essay von Anna Nasitowska ab, in dem verschiedene Weiblichkeitskonzepte:
Angefangen mit Eliza Orzeszkowa bis hin zu Jarostaw Iwaszkiewicz besprochen
werden und mit den Grundmustern der polnischen Kultur koreliert.

Das Projekt ,,Polnische Literatur ohne Grenzen“ ist durch die Uberzeu-
gung motiviert, dass man fiir die Polonistik sowohl in Polen als auch im Ausland
dringend eine neue Literaturgeschichte braucht. Dieser Bedarf wurde schon
mehrmals in der Fachwelt zur Sprache gebracht; auch die bisherigen deutsch-
sprachigen Literaturgeschichten wurden ausfiihrlich im Hinblick auf ihre Kon-
zeptionen und ihre Anwendbarkeit im Unterricht besprochen (vgl. Ko$ny
2014)%

4 Witold Ko$ny bespricht die wichtigsten Geschichte der polnischen Literatur des 20. Jahr-
hunderts, u.a. die Biicher von Aleksander Briickner (1901), Karel Krej¢i (1958), Czestaw Mitosz
(1981/2013) sowie die kollektive Monographie Polnische Literatur. Anndherungen. Vom Mittel-
alter bis zum Ende des 20. Jahrhunderts (2011; hg. von Wactaw Walecki).
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Die zwei neusten Erscheinungen Being Poland. A New History of Polish Litera-
ture and Culture sins 1918 (2020) und Literatura polska jako literature Swiatowa
(2021) sind Beweise dafiir, dass die Idee einer neuen Literaturgeschichte durch
viele andere Polnistinnen und Polonisten als wichtig empfunden wird und dass
sich auf dem Gebiet der polnischen Literaturgeschichtsschreibung eine Ten-
denz abzeichnet, die man auch generell in anderen Philologien finden kann,
ndmlich die Suche nach alternativen Modellen der Darstellung und Problema-
tisierung des Materials, die den Herausforderungen der globalisierten Geistes-
wissenschaften gerecht werden mdchte und sich gleichzeitig mit dem Haupt-
problem unserer Gesellschaft - dem Zeitmangel - auseinandersetzt®. An der
Leipziger Slawistik werden die neuen Literaturgeschichten gelesen, wobei der
Band Literatura polska jako literatura Swiatowa nur sprachlich fortgeschritte-
nen Studierenden zugdnglich ist, dhnlich wie die vor Kurzem erschienene His-
toria literatury polskiej von Anna Nasitowska - einer Literaturwissenschaftle-
rin, die in dem vorliegenden Band die Weiblichkeitskonzepte der polnischen
Literatur diskutiert. Das Standardwerk am Institut fiir Slavistik in Leipzig bleibt
weiterhin die Geschichte der polnischen Literatur von Czestaw Mitosz, die von
dem Nobelpreistréager fiir sein amerikanisches Publikum verfasst und zwei Mal
(im Jahr 1981 und 2013) ins Deutsche Ulibersetzt wurde; ein weiterer Refere-
nyrahmen ist die von Karl Dedecius initiierte Polnische Bibliothek (die neben
den Ubersetzungen der literarischen Texte auch wertvolle Vorworte beinhal-
tet). Der Reader ,,Polnische Literatur ohne Grenzen“ méchte eine Ergdnzung
zu den Standardtexten bieten und somit das Literaturstudium an der Leipziger
Slawistik erleichtern. Seine intendierten Leserinnen und Leser sind Studieren-
de der Westslawistik, die mit dem Studium der polnischen Literaturgeschichte
beginnen und liber geringe Vorkenntnisse verfligen. Dies erkldrt, warum einige
Autorinnen und Autoren ihr Material um eine didaktische Komponente erwei-
tert haben, wie z.B. Eingangsfragen oder Definitionen von Begriffen. Inwieweit
diese tatsdchlich im universitdren Unterricht funktionieren, wird sich zeigen -
es ist nicht ausgeschlossen ist, dass man auch bei dem zukiinftigen Projekt auf
diese Losungen zuriickgreifen wird.

5 Russian Literature. A very short Introduction von Catriona Kelly ist ein kleines Biichlein,
welches zusammen mit dem Index 170 Seiten zahlt. Die Autorin erzahlt die russische Litera-
turgeschichte, indem sie die verschiedenen Strategien der Rezeption von Puskins Leben und
Werk (u.a. Rewriting, Uberschreibung, affirmative Aneignung) im 19. und 20. Jahrhundert
nachzeichnet.



Abb. 2 Programm der Ringvorlesung
»Wozu Literaturgeschichte? an der
Universitdt Leipzig im Wintersemes-
ter 2018/2019

Zum Schluss sei noch gesagt, dass es uns klar ist, dass man heutzutage den Sinn
einer Literaturgeschichte stark hinterfragt. Erst im Wintersemester 2018/2019
fand an der Philologischen Fakultdt der Universitdt Leipzig eine Ringvorlesung
mit dem provokanten Titel ,,Wozu Literaturgeschichte?“ statt, die die Organisa-
toren mit den ,,Fragen an der Literaturgeschichte“ eingeleitet haben.

Die Literaturgeschichte als Gattung ist im 20. und im 21. Jahrhundert in
Verruf gekommen, und die Literaturhistoriographie zahlt heutzutage nicht,,[...]
zu den prestigereichsten und drittmittelstarken wissenschaftlichen Unterneh-
mungen von Wissenschaftlern“. (WERBERGER 2012, 110) Trotz dieser Skepsis
glauben wir, dass eine Literaturgeschichte im philologischen Studium unerldss-
lich ist — es geht eher um die Frage, wie man diese schreiben soll, damit sie ge-
lesen wird.

Wir mdchten unseren Studierenden und allen Interessierten eine span-
nende Lektiire wiinschen und freuen uns schon, zusammen mit lhnen an dem
Reader weiter arbeiten zu diirfen.
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Krzysztof Mrowcewicz

Der Sarmatismus —
oder

Uber die Macht der
Legende

Die weiten Felder des endlosen Sarmatiens mit freien und gefdhrlichen Krie-
gern — diese Darstellung ist lediglich eine Legende, die im Mittelalter entstand
und wdhrend der Renaissance ihren Hhepunkt hatte, als man - nicht nur in
Polen - auf der Suche nach den Urspriingen war, die dabei helfen sollten, das
Neue in der fernen Vergangenheit zu verankern. Denn genau darin bestand
das Paradoxon der Renaissance: Das Neue brauchte das Alte. Aber nicht etwa
die jiingste Vergangenheit (denn von der mittelalterlichen Tradition hielt man
nicht besonders viel), sondern vielmehr das, was am Anfang der Zeit und des
menschlichen Geddchtnisses stand. So wurden Legenden zu Mythen.

Woher kommen wir? Wer waren unsere Vorfahren? Wie sind sie auf der
historischen Zeittafel, die durch die Bibel und die wiederentdeckte Antike ge-
prégt ist, einzuordnen? Bereits in dem Werk des franzdsischen Chronisten Flo-
doard von Reims (Annales, 10. Jahrhundert) werden die Slawen mit den Sar-
maten gleichgesetzt, liber die schon antike Historiker geschrieben hatten (so
zum Beispiel Claudius Ptolemdus in Cosmographia [CYNARSKI 1974, 269]). Es
handelte sich dabei mutmafilich um ein Volk iranischer Abstammung, das zu Be-
ginn unserer Zeitrechnung bis zur Donau vordrang und dort auf die griechisch-
rémische Kultur stie (NIEDZWIEDZ 2001, 172). Schenkt man der traditionellen
Etymologie Glauben, hatte das Zusammentreffen der zivilisierten Welt und der
Sarmaten einen dufderst dramatischen Charakter. Die Barbaren aus dem Osten
sollen den Rdmern und Griechen wie wilde Bestien mit bedrohlichen und hyp-
notisierenden Reptilienaugen vorgekommen sein (gr. sauros — Eidechse, omma
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— Auge [BIELSKI 1829, 3]). Der polnische Historiker Marcin Bielski hat allerdings
eine gegenldufige Hypothese, mit der er die Sarmaten direkt in die biblische
Erzdhlung einordnet: Sie seien Nachfahren von Hazarmawet, einem Sohn des
Joktan, der wiederum ein Nachfahre von Noahs Sohn Sem war (GEN 10, 21 +
26). Doch scheint Bielski das Bild von tapferen und unbdndigen Kriegern, die
»der ganzen Welt immer Furcht einfléf3ten“, mehr zuzusagen (BIELSKI 1829, 3)".
Sie sollen ndmlich in den ersten Jahrhunderten unserer Zeitrechnung die Ge-
biete zwischen dem Dnepr und der Weichsel erobert und die dort ansdssigen
Stdmme unterworfen haben. Diese im spdten Mittelalter entstandene Legende
wurde sowohl von polnischen Historikern (z.B. Jan Dtugosz, Marcin Miechowi-
ta) als auch von auslandischen Schriftstellern (z.B. Philipp Melanchthon, Joa-
chim Vadian, Conrad Celtis) gefestigt. Eine besondere Rolle in diesem Prozess
spielten die in ganz Europa bekannten und in einem hervorragenden Latein
verfassten Texte von Marcin Cromer (De origine et rebus gestis Polonorum von
1555 und Polonia sive de situ, populis, moribus, magistratibus et Republica regni
Polonici von 1577; vgl. TAzBIR 1978, 87 und CYNARSKI 1974, 270).

Im damaligen Europa war die Suche nach archaischen Wurzeln der eige-
nen Nation kein Novum. Die Franzosen suchten, dhnlich wie die Englander, im
alten Troja nach ihren Urahnen. Die Deutschen beriefen sich auf die Tradition
der germanischen Stdamme und auf deren von Tacitus erwdahnten Stammvater
Tuisto. Die Schweden fanden ihre Urvéter bei den Goten, die Ungarn wiederum
bei den Hunnen (CYNARSKI 1974, 270 FF.).

Legenden iiber die Abstammung von Nationen passten sich hdufig in die
jeweilige Politik ein und nahmen Eigenschaften einer Ideologie an. Beispielswei-
se kann in Frankreich vom Phdnomen des Frankentums gesprochen werden; in
Deutschland war das Germanentum sehr lebendig, in der Schweiz das Goten-
tum, in Ungarn hingegen das Hunnentum.

Aber keines dieser Phdnomene (mit Ausnahme des Germanentums viel-
leicht) hatte so starken Einfluss auf die Geschichte der Nation wie das Sarmate-
ntum?. Keine Legende ging so tief in die Kulturgeschichte ein. Keine besaf} eine
solche Dynamik und symbolische Kraft.

Doch was bedeutet eigentlich der Begriff ,,Sarmatismus“? Eine eindeutige
Antwort gibt es nicht. Zuerst gab es eine Legende. Eine Legende, die zum My-

1 Wenn nicht anders angegeben, stammen die Ubersetzungen der zitierten Textstellen von
der Ubersetzerin dieses Textes. (Anm. d. Ubers.)

2 Die Begriffe Sarmatentum und Sarmatismus werden in diesem Text als Synonyme verwen-
det, die beide dem polnischen Begriff ,,sarmatyzm“ entsprechen. (Anm. d. Ubers.)
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thos liber den Anfang wurde, zum polnischen Buch Genesis. Am Anfang waren
also die Sarmaten, die schnell mit dem polnischen Adel (szlachta) gleichgesetzt
wurden (CYNARSKI 1974, 273 F.). Der grofite Staat im damaligen Europa war ein
Vielvlkerstaat (Polen umfasste nach der Vereinigung des Kdnigreichs Polen
mit dem Grofdfiirstentum Litauen im Jahr 1569 fast eine Million Quadratkilo-
meter). Zum Adelsstand geh&drten sowohl Polen als auch Litauer und Ruthenen.
Zwar unterschieden sie sich in vielem (Sprache, Religion und Sitten), doch fiihl-
ten sie sich alle den Sarmaten zugehd&rig, was die Bildung einer einheitlichen
Adelsschicht und deren allmdhliche Polonisierung begtinstigte. Kulturell domi-
nierte Polen das gesamte &stliche Europa (TAzBIR 1979, 67). Zudem war das
politische System in der Respublica Poloniae hinsichtlich der Freiheitsrechte
fir den Adelsstand aufRerordentlich attraktiv und in Europa, das auf den Ab-
solutismus zusteuerte, einmalig. Zu Beginn spielte der Sarmatismus also eine
wichtige Rolle beim Aufbau des Staates, weil er fiir ein Gefiihl der Einheit und
der standischen Briiderlichkeit sorgte.

Um die Legende formte sich schnell eine Ideologie. Denn das Sarmate-
ntum war in erster Linie eine Ideologie. In ihrem Zentrum stand der Begriff
der FREIHEIT. So wie sich die friiheren Sarmaten von keiner Grofmacht der
altertiimlichen Welt unterwerfen lief3en, so genossen auch ihre Nachfahren das
Gliick der Freiheit. Die Gesamtheit der Privilegien, die der polnische Adel inner-
halb von zwei Jahrhunderten erworben hat, wird als aurea libertas bezeichnet
(TazBIR 1978, 53 FF.). Sie bestand sowohl in dem Gefiihl der persénlichen Frei-
heit (nicht einmal der K&nig konnte einen Adeligen ohne gerichtliches Urteil
bestrafen oder einsperren; manchmal geniigte auch kein Gerichtsurteil, weil
die Adeligen wegen der Standessolidaritdt den Schuldigen - zuweilen fahrlds-
sig — schiitzten) als auch in der Mdglichkeit, Giber das Schicksal des Staates
mitzuentscheiden. Im polnischen Sejm galt ndmlich das Einstimmigkeitsprinzip.
Jeder Adelige, der Abgeordneter des Sejms war, konnte dessen Beschliissen
widersprechen und damit die Beratungen beenden, indem er sein Recht, Veto
einzulegen (liberum veto), nutzte. In der Praxis wurde dieses Recht jedoch bis
1652 nicht angewendet (OLszEwskI 1974, 77 FF.). Die Adeligen fiihlten sich in
jedem Fall frei und waren bereit, ihre persénliche, politische und nationale Frei-
heit, um jeden Preis zu verteidigen.

lhre Bestimmung war es - genau wie die der alten Sarmaten - das Leben
eines Kriegers zu fiihren, dessen , Erbe eher der Sdbel als der Acker ist“ [Orig.:
»2wpierw w szabli nizli w zagonach dziedziczy“ (PoTockl 1924, 134; S. AUCH:
URBAN 2001, 47 FF.)]. Aber auch der ,,Acker“ war wichtig. In der sarmatischen
Ideologie waren das Ideal des adligen Ritters und das des adligen Gutsherrn
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(ein Gutsherr, der ein friedliches Leben in einer idyllischen Landschaft den krie-
gerischen Handlungen vorzieht) gleichwertig. Ein Sarmate - eine Art romischer
Cincinnatus - unterbrach nur ungern seine wirtschaftlichen Tatigkeiten, um
sein Vaterland zu verteidigen. Nach erfiillter Pflicht kehrte er umgehend auf
sein Gut zuriick (CYNARSKI 1974, 286 FF.).

Es bildete sich ein Lebensstil heraus, der von der Legende und der Ideo-
logie geprdgt war. Das Sarmatentum war namlich auch ein Lebensstil. An-
fangs waren die Sarmaten fiir fremde Einfliisse offen. Seit dem 16. Jahrhundert
schickte der polnische Adel seine Kinder zum Studieren ins Ausland. Anfang-
lich nach Italien, spdter — unter dem Einfluss der Reformation - in die Schweiz
und nach Deutschland. In den Magnatenfamilien war es Tradition, die Shne
auf Bildungsreisen durch Europa zu schicken. Im polnischen Adel sprachen vie-
le neben dem allgemein verbreiteten Latein auch Italienisch, Franzdsisch und
Deutsch. Von den Auslandsreisen wurden neben Literatur auch Vorlieben und
Brdauche mitgebracht. Aber die im geografischen Zentrum Europas liegende
Adelsrepublik befand sich paradoxerweise zugleich sowohl an der Peripherie
des Westens als auch des Ostens. Die sarmatische Kultur nahm deshalb auch
Ostliche Elemente auf. Dadurch entstand eine originelle Mischung, die sich im
Wertesystem, in den Brduchen und in der Kleidung als - im Vergleich zum Uibri-
gen Europa - deutlich wahrnehmbare Vielfalt niederschlug.

In der Welt der Sarmaten war die wichtigste Wertvorstellung die FREIHEIT.
Diese wurde vom Adel zweifelsohne konsequent liberbeansprucht, was haufig
einfach zu Anarchie fiihrte. Doch aus der Liebe zur Freiheit entstand auch die
beriihmte polnische Toleranz. Denn gerade in Polen, das gliicklicherweise reli-
gidse Kriege vermeiden konnte, fanden die radikalsten Denker - vor allem aus
dem Siiden Europas - bei den méchtigen Adelsgeschlechtern Zuflucht. In der
polnischen Adelsrepublik entwickelte sich eine extrem rationalistische Grup-
pierung des Protestantismus: der Arianismus, der die europdische Friihaufkla-
rung geistig beeinflusste.

Die sarmatischen Sitten und Gewdnder zeigen eine besondere Vorliebe fiir
Reichtum, Ubertreibung und Uberfluss, um nicht zu sagen fiir den Luxus. Die
polnische Volkstracht war im westlichen Europa etwas héchst Exotisches. Es
geniigt ein Blick auf Rembrandts Gemédlde Ein polnischer Edelmann (1637): Der
schnurrbdrtige Mann mit teurer Kopfbedeckung und prachtigem Pelzmantel,
mit Goldkette und einem grof3en Anhdnger kontrastierte deutlich mit der im
damaligen Europa liblichen Mode, die asketisch auf Schwarz und Weif} setzte.
Die Sarmaten liebten ndmlich helle und klare Farben. Sie mochten Verzierun-
gen, schwere, mit Gold und Silber durchsetzte Stoffe und teure Edelsteine, die
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Abb. 1 Ein polnischer Edelmann
von Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1637)

von den Reichen als Kndpfe benutzt wurden. Mantel und Miitzen aus Zobelfell
mit Schmuckstiicken und Federn verstdrkten die Wirkung der orientalischen
Pracht. Rembrandts Sarmaten dhnelten in ihrer dufReren Erscheinung den Tur-
ken und anderen Zugereisten aus dem Osten.

Die Lebensart war von regelrecht theatralischer Ubertreibung dominiert.
Jerzy Ossolifskis beriihmte Ankunft in Rom (1633) als polnischer Gesandter
stellte politisch wesentlich bedeutsamere Besuche gekronter Haupter in den
Schatten. Der polnische Politiker durchquerte das Tor zur Ewigen Stadt mit
hunderten Pferden und Kamelen. Dabei strahlten die Reiter und deren Pferde
in allen Farben, sie gldnzten vom Gold und Silber und schillerten von den wert-
vollen Edelsteinen. Mit einem wogenden Teppich aus Pfauen-, Strauf3en- und
Kranichfedern zogen sie alle Blicke auf sich und das weiche Klirren der golde-
nen Hufeisen mit denen die Pferde vor der Stadt beschlagen worden waren,
damit das Gold auf dem rémischen Pflaster abfallen konnte, erzeugte einen
beunruhigenden Larm.

Aber nach dieser spektakuldren (manche meinten: barbarischen - barbaro
lusso [TAzBIR 1978, 89]) Demonstration von Reichtum und Macht der Adelsre-
publik hielt Jerzy Ossolinski im schonsten klassischen Latein eine Rede an den
Papst. Diese wurde spdter in ganz Europa gedruckt und entlarvte die Liige liber
die weit verbreitete Ansicht, die Adelsrepublik stehe aufRerhalb der westlichen
Zivilisation.
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Abb. 2 Einzug des polnischen Gesandten Graf Jerzy Os-
solinski 1633 in Rom von Bernardo Bellotto (1779)

Wer sie bereiste, war liberrascht von der Theatralik des adligen Habitus und
den grofdziigig ausgelegten mehrtdgigen Festen, und schockiert von den aufier-
gewdhnlichen Bestattungsriten. In Polen wurde ein Magnat der Provinz weit-
aus pompdser bestattet als anderenorts Kénige. Die wochenlang andauernden
Zeremonien, genannt pompa funebris (vGL. CHROSCICKI 1974), waren beglei-
tet von aufwdndigen Inszenierungen und rauschenden Festessen, auf denen
sich das gespielte Weinen um den Toten mit dem Geldchter derer mischte, die
lebten und sich der kostenlosen Vergniigungen erfreuten. Zu der Bestattung
kamen ndmlich nicht nur Familienmitglieder zusammen, sondern ,,unzdhlige
Biirger, viele aus weit entfernten Woiwodschaften, die aus reiner Neugierde
gekommen waren“ (KARPINSKI 1987, 29).

Dieser Hang zur Ubertreibung und zum Luxus passt zum europiischen
Barock, weshalb der Sarmatismus auch als polnische Variante des Barock an-
gesehen werden kann, vorausgesetzt, man versteht Barock in einem weiteren
Sinne und bezieht den Terminus auch auf den Alltag.

Im 17. Jahrhundert begann sich die sarmatische Kultur nach und nach zu
verdndern. Die anfangliche Weltoffenheit wurde allmdhlich durch eine xeno-
phobe Haltung abgel&st. Reisen in den Westen bestdtigten die Adeligen in der
Uberzeugung, ihre Nation sei eine Oase der Freiheit, der Biirgerrechte und der
Sicherheit. Wahrend in Europa der Dreifdigjdhrige Krieg andauerte, war es in
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Polen verhiltnismiRig ruhig, nur ab und an kam es zu Uberfillen durch west-
liche Nachbarn. Ausldndischen Einreisenden wurde mit immer gréfierem Miss-
trauen begegnet, das sich spdter regelrecht zu Abneigung entwickelte (TAzBIr
1978, 92 F.). Man befiirchtete, sie kénnten das ideale System, fiir das der Adel
die Adelsrepublik wegen seiner Privilegien hielt, zerstdren. Wie vielleicht zu
keinem anderen Zeitpunkt in der Geschichte hatten die Polen damals keinerlei
Komplexe gegeniiber anderen Nationen. Sie waren vielmehr von der Uberle-
genheit ihres Systems, ihrer Sitten und ihrer Kultur liberzeugt. Die nationale
Megalomanie - keineswegs nur ein polnisches Phdnomen 3 - nahm im Land der
Sarmaten zuweilen karikaturartige Formen an. Alles Heimische galt als besser,
auch die Sprache, in der - laut einem sarmatischen Schriftsteller - Gott selbst
zu Adam und Eva gesprochen haben soll.#

Doch die polnische Toleranz lie} allmdhlich nach. Im Jahr 1658 wurden die
Arianer, auch Polnische Briider genannt, aus dem Land verjagt. Unter den pol-
nischen Adligen kam die Idee von einer Sonderstellung der Adelsrepublik in der
christlichen Welt auf. Demnach sei es die historische Mission Polens, die wah-
re, rémische Religion gegen die Hdresie, sowie das europdische Kreuz gegen
den islamischen Halbmond zu verteidigen. Polen sollte das antemurale christ-
ianitatis, das Bollwerk der Christenheit sein. Man kdnnte regelrecht von einem
sarmatischen Messianismus sprechen (s. CYNARSKI 1974, 281 F.; NIEDZWIEDZ
2001, 111 FF.). Als dessen Manifest kann beispielsweise die Psalmodia polska
(1695 [PoLNIscHE PsaLmopie]) von dem Dichter Wespazjan Kochowski gelten.
Er selbst empfand sich als der polnische David, der Vertreter des neuen aus-
erwdhlten Volkes. Die Religiositdt des polnischen Adels wurde einerseits immer
oberfldchlicher und bestand weitestgehend aus rituellen Zeremonien; anderer-
seits wurde sie immer fanatischer. Die Uberzeugung von der eigenen Einzigar-
tigkeit und der historischen Mission fiihrte zu einer spezifischen Polonisierung
der Sphire des Sacrum und zur Fraternisierung mit dem Ubernatiirlichen
(TAzBIR 1978, 104 FF.).

Durch die hartndckige Verteidigung der adeligen Privilegien scheiterten
alle Reformversuche in Polen-Litauen und die Ideale des Landadels blockierten
die Entwicklung der Stddte. Aus der Perspektive der ldndlichen Idylle war die
Stadt ein Synonym des Bdsen und des Sittenverfalls. Die Katastrophen, die das

3 Stanistaw Bystron weist auf gleichartige Phdnomene in der englischen, spanischen sowie
deutschen Kultur hin (vgl. Bystron 1935).

4 Gemeint sind die fantastischen etymologischen Ausfiihrungen des Ordensgeistlichen Woj-
ciech Dembotecki (vgl. Chrzanowski 1986, 66 f.).
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Land in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts heimsuchten, férderten die
|dealisierung der Vergangenheit. Der Kult um die Ahnen und die adligen Wap-
pen lebte auf. Sie werden von phantastischen Legenden begleitet und zeigen,
dass die polnischen Geschlechter aus dem tiefen Altertum stammen. Der Adel,
der vor allem an Jesuitenschulen ausgebildet wurde, griff oft zur Feder, um
seine Geschichte und die seiner Familie fiir die S6hne und Enkel aufzuschrei-
ben. Der Grofteil dieser Berichte verblieb bei den Hausblichern und Unter-
lagen, weshalb das 17. Jahrhundert in Polen oftmals als das Jahrhundert der
Handschriften (stulecie rekopiséw) bezeichnet wird (vGL. PELC 1993). Neben
den Handschriften gab es eine ausgeprdgte orale Kultur (vGL. PREJS 2000,
19 FF.), die sich nicht nur auf Reden und Predigten zu bestimmten Anldssen
beschrankte. In der auf dem Lande verstreuten Adelsgesellschaft war die Fa-
higkeit, Geschichten zu erzdhlen, besonders angesehen. Ein Sarmate, der sein
Leben fernab von Nachbarn und kulturellen Zentren auf seinem Gutshof ver-
brachte, wartete sehnslichtig auf Nachrichten aus der Welt. Diese konnten - da
es keine Zeitungen gab und man auf Biichernachschub warten musste - nur von
einem Gast mitgebracht werden, der seine Geschichten mit den nach Neuig-
keiten und Unterhaltung diirstenden Zuhdrern teilte. Auf diese Weise bildete
sich — an der Grenze zwischen lebendiger Rede und Schrift - ein originelles
literarisches Genre der sarmatischen Welt heraus: die ,,Plauderei* (gaweda) -
einein der Form freie Erzdhlung, meist in der ersten Person aus der Perspektive
des teilnehmenden Beobachters (meistens einer Person im fortgeschrittenen
Alter), reich an gesprochener Sprache, ohne stilistische Disziplin und auf dem
gemeinsamen Wissen und Wertesystem von Erzédhler und Zuhérer basierend
(BARTOSZYNSKI 1991, 313 FF.). Dieses wichtige Element der sarmatischen Kultur
zeigt sich in der literarischen Gattung des Tagebuchs und findet dann seinen
festen Platz in literarischen Stilisierungen, die im 19. Jahrhundert wegen des
Interesses an der Vergangenheit bei den Lesern beliebt waren. Henryk Rzewus-
kis Pamiatki Soplicy (1839-1845 [ Denkwiirdigkeiten des Herrn Soplica]) sind ein
uniibertroffenes Beispiel fiir dieses Genre.

Der Sarmatismus ist also kein eindeutiges Phanomen. Er hat unterschied-
liche Erscheinungsformen und seine Bestandigkeit ist dynamisch. Wahrend sei-
ne Anfdnge im 16. Jahrhundert zu finden sind, ist sein schwer auszumachendes
Ende erst im ersten Viertel des 19. Jahrhunderts zu sehen. Denn nach den Tei-
lungen Polens stirbt mit dem Untergang des Adels auch das Sarmatentum.

Doch fast ein Jahrhundert zuvor hatte sich bereits eine ausschlieRlich
schwarze Legende iiber das Sarmatentum zu entwickeln begonnen. Zu dieser
Zeit entstand auch der Begriff Sarmatismus, gebildet aus den Substantiven Sar-

19



mata (Sarmate) und Sarmacia (Sarmatien). Die polnische Aufkldrung machte
die traditionelle Kultur des Adels zu einem wichtigen negativen Bezugspunkt.
In der bedeutsamsten gesellschaftspolitischen Zeitschrift dieser Zeit, Monitor,
wird der Sarmatismus zum Synonym fiir Konservatismus, Riickstandigkeit,
Fremdenfeindlichkeit, religiosen Fanatismus und Aberglauben, also fiir alles,
was die Aufklarung erbittert bekdampfte:

Es wird eine epochale und wahrlich angemessene Dankbarkeit in der
Nation fiir diejenigen geben, die das Joch der Privention und der
tragen Unwissenheit abwerfen und es wagen, jene (wenn ich es mal
so sagen darf) Schwachkopfe des Sarmatismus anzugreifen, die unse-
re Nation zweihundert Jahre lang zum Gespott bei den Gelehrten
gemacht haben. (STasiewicz 1996, 306)

Die schwarze Legende des Sarmatismus setzte sich nur langsam durch, war
dafiir aber besonders bestdndig, auch wenn sie in der Romantik noch nicht
dominierte. Denn die erste Generation der polnischen Romantik war zugleich
die erste Generation der post-sarmatischen Welt, die mit Nostalgie auf ihr un-
vermeidliches Ende blickte. Es ist kein Zufall, dass eines der gréfiten Werke der
Epoche, vielleicht das letzte lebendige Epos in der Geschichte der europdischen
Literatur, Pan Tadeusz (1834 [HERR THADDAuUS]) von Adam Mickiewicz, ein ele-
gischer Abschied von der Adelskultur ist, von einer Welt, die zwar ,,arm“ und
»beengt®, aber doch und vor allem die ,,eigene“ war (MickiEwicz 1969: EPILOG,
279). Von einer Welt mit festen Hierarchien, Sitten und Werten, abgeschottet
von ,,Europas Larm“. Von einer Welt voller Makel und Lacherlichkeiten; doch
wenn man sich schon von ihr verabschieden muss, lohnt es sich nicht, ihre Ma-
kel aufzuzdahlen, tut man es dennoch, muss man sie mit wohlwollendem Mitleid
betrachten. Schon Zeitgenossen hatten den Dichter auf die in seinem Versepos
vorzufindende merkwiirdige Vermischung aus epischen Elementen und der Po-
etik der adeligen Plauderei hingewiesens. Mit letzterer war Adam Mickiewicz
nicht nur seit seiner Jugend vertraut, sondern auch durch seine persénliche
Bekanntschaft mit dem literarischen Meister dieser Gattung, Henryk Rzewuski
(SZMYDTOWA 1948, 333 F.).

Wahrscheinlich las Adam Mickiewicz erst nach der Entstehung seines
Adelsepos eines der wichtigsten Zeugnisse der sarmatischen Kultur: Pamietniki

5 Vgl. bspw. die in dieser Epoche entstandenen Kritiken, {iber die Kazimierz Wyka berichtet
(1963, 37 ff).
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(Denkwiirdigkeiten) von Jan Chryzostom Pasek (ca. 1636-1701). Der Sarmatis-
mus hinterliefd ndmlich recht viel Literatur. Dabei handelte es sich vor allem um
Poesie, darunter waren durchaus interessante epische Werke, die die Standes-
ideale zum Ausdruck brachten; zuweilen war diese Poesie iiberaus originell und
zeigte ein hohes literarisches Niveau (z.B. die Werke von Wespazjan Kochowski
und vor allem die von Wactaw Potocki). Die Literatur des polnischen Barocks
lasst sich mit den Schlagwdrtern ,,Europder und Sarmaten® zusammenfassen.
Im Polen des 17. Jahrhunderts wurde schnell auf literarische Neuheiten reagiert
(beispielsweise entstand hier die erste europdische Ubersetzung von Giambat-
tista Marinos urbarockem Gedicht L’Adone [vGL. MARINO 1993]), wobei gleich-
zeitig nach eigenen Ausdrucksformen gesucht wurde, die originell sein und zu-
gleich zum europdischen Barock passen sollten. Neben der Poesie hinterliefd
der Sarmatismus verschiedene Prosaformen: Briefe, Reden, Reiseberichte und
schlieRlich die besonders bedeutsamen Tagebiicher. Keines dieser Tagebiicher
(und bis heute sind nicht wenige Texte dieser Art erhalten) hat jedoch die litera-
rische Qualitdt von Paseks Denkwiirdigkeiten. Sie sind in einer unvollstandigen
Abschrift aus den 1730er Jahren liberliefert und mussten fast ein Jahrhundert
auf ihre erste fragmentarische Veréffentlichung warten.” Die erste Buchaufla-
ge des gesamten erhaltenen Textes erschien im Jahr 1836.% Mickiewicz las mit
Sicherheit genau diese Ausgabe und widmete daraufhin Pasek in seinem Kurs
Slawische Literatur, den er in Paris am College de France (1840-1844) leitete,
zwei Vorlesungen (MIcKIEWICZ 1997).

Wer war dieser Tagebuchschreiber? Vor allem war er keine bedeutende
Personlichkeit. Er entstammte dem masowischen Adel, der ebenso zahlreich
wie arm war und als auRergewdhnlich dumm galt, was Herrn Pasek sehr drger-
te (in seinen Denkwiirdigkeiten finden wir z.B. die Beschreibung eines Handge-
menges, das durch boshafte Sticheleien iiber seine Herkunft ausgel&st wurde
[PAsEk 1952, 420 FF.]). Pasek erhielt eine fiir das sarmatische Polen-Litauen
typische Ausbildung: Er besuchte ein Jesuitenkolleg, wo er leidlich Latein lernte
(womit er hdufig prahlte, indem er lateinische Wérter, Zitate und Sinnspriiche
in seine Texte einflief3en lief’), ein wenig Rhetorik (die Denkwiirdigkeiten sind
reich an kunstvollen, konzeptionellen Reden und Briefen) sowie die Kunst, un-

6 Diese Formulierung habe ich in meinem Text Europder und Sarmaten (2007, 75 ff., Gibers.
von Birgit Sekulski) vorgeschlagen.

7 1821in der Zeitschrift Astrea, Bd. 1, Nr. 1, 43 ff. und Bd. 2, 108 ff.

8 Pamietniki Jana Chryzostoma Paska z czaséw panowania Jana Kazimierza, Michata Korybu-
ta i Jana Ill, E. Raczynski (Hg.). Poznar 1836.
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beholfene Verse zu verfassen. Natiirlich wurde er auch im heiligen rémischen
Glauben unterrichtet, den er allerdings recht utilitdr auslegte. Mit dem Adel
seiner Zeit hatte er das Uberlegenheitsgefiihl gegeniiber Hiretikern gemein-
sam (Pasek verweist bei Schlachten auf den Schutz von Heiligen) und zugleich
den Aberglauben. Beispielsweise sei ihm einmal, als er an ,,schwerem Fieber*
erkrankt war, der heilige Antonius erschienen und habe ihn von der schwe-
ren Krankheit geheilt und gesagt: ,,Ich habe dich aufopfernd seit vergange-
nem Donnerstag gepflegt, habe keine Angst mehr und steh auf!“ (PAsek 1967,
412F.) [Orig.: ,,Pilnowalem cig¢ szczerze od przeszlego czwartku: nie bojze si¢
juz, a wstan!“ (PAsSEk 1952, 548)]. Er glaubte an libernatiirliche Phdnomene
(bspw. erzdhlt er von Hausgeistern und Zwergen, die in Danemark Herrn Re;j
erschienen sein sollen; die Geschichte soll sich auf der Insel Flinen ereignet
haben (Pasek 1967, 88 ff.; im Orig.: Pasek 1952, 82f.), wo 150 Jahre spdter Hans
Christian Andersen geboren wurde (TAzBIR 1978, 56). Pasek vermutete, dass er
infolge magischer Praktiken kinderlos blieb, dabei hatte er eine sechsundvier-
zigjdhrige Witwe zur Frau genommen, und zwar ausschlieBlich aufgrund ihres
Vermaogens:

(...) (so ging das Geriicht), dafi sie keine Nachkommenschaft mehr
haben sollte. Wir fanden im Bett immer wieder verschiedene Dinge,
und ich selbst fand einmal ein paar verfaulte Stiicke von einem Sarg.

(PASEK 1967, 315)

(...) taka byla fama, Zeby wigcej nie miala potomstwa; znajdowaliSmy
w 16zku rozne rzeczy i ja sam zalazlem sprdochnialych sztuk kilka z
trumny. (PASEK 1952, 406 F.)

Die Denkwiirdigkeiten lassen sich in zwei Teile gliedern: Das Leben des Ritters
und das des Gutsbesitzers. Der Anfang fehlt. Die Erzdhlung beginnt im Jahr
1656, als Pasek gegen die Schweden kdampft. Dann kommen weitere Kriege und
die ungarische Invasion, und 1658 ist er an der beriihmten Entsendung nach
Danemark? gegen die schwedische Armee von Karl X. Gustav beteiligt. Pasek
kampft auch gegen Moskau. Die ritterlichen Pflichten kosten ihn zehn Jahre

9 Diese fliefdt ein in die Worte der polnischen Nationalhymne: Jak Czarniecki do Poznania /
po szwedzkim rozbiorze / dla ojczyzna ratowania / rzucim si¢ przez morze. (Jézef Wybicki,
1797 [Wie Czarniecki nach Posen / tiber das Meer zuriickkehrte, / um das Vaterland zu retten /
wahrend der schwedischen Besatzung.])
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seines Lebens. Doch wer in ihm die Personifizierung des sarmatischen Ritters
sieht, dem allen voran das Wohl seiner Heimat am Herzen liegt, irrt sich. Der
Memoirenschreiber kampft zwar ein wenig fiir sein Vaterland, aber vor allem,
um seine eigenen Taschen zu fiillen. In den gréfiten Kampfeswirren sucht Pasek
— in der Hoffnung auf Kriegsbeute - nach gut gekleideten Gegnern. Seine Vor-
liebe flir materielle Giiter ist offensichtlich, und sein Bericht tiber die Beute des
Kdnigs Jan Ill. Sobieski bei Wien (1683) ist wahrlich eine — wenn auch vielleicht
unfreiwillige — Liebeserklarung an die Giiter der materiellen Welt:

Die Unseren erzdhlten dann, welchen Komfort die Tiirken dort in
ihren Zelten hatten: Wannen und Schwimmbdéder [...]. Parfiimierte
Seifen [...], Parfiims in Flaschen, besondere kleine Apotheken mit ver-
schiedenen Balsamen, Tinkturen und anderem Zubehor, silberne Ge-
fafle fiir das Wasser, Wasserkannen und Waschschiisseln, Messer, mit
Rubinen und Diamanten besetzte Dolche, besondere Uhren, die an
goldenen Riemen hingen, Rosenkrinze entweder aus Saphiren oder,
wenn aus Korallen, so mit Rubinen und anderen Edelsteinen verse-
hen. Das Geld lag in Beuteln haufenweise am Boden oder war einfach
im Zelt zu Haufen aufgeschiittet [...]. (PASEK 1967, 390 F.)

Powiedali nasi, jakie to tam Turcy mieli wygody w tych swoich na-
miotach, co to i wanny, i laznie [...], mydla perfumowane [...], wodki
pachnigce w baniach, aptyczki znowu osobne z r6znymi balsamami,
wodkami i innymi nalezytoSciami, srebrna naczynia do wody, nalewki
i miednice takiez do umywania, noze, andzary rubinami i dyjamenta-
mi nasadzone, zegarki specyjalne, na zlotych obiciach wiszace, pacier-
ze albo szafirowe, albo - jezeli koralowe - rubinami albo jakim drogim
kamieniem nasadzane, nawet pienigdze albo stosami w workach na
ziemi lezace, albo tak golo na ziemi w namiocie na kupach posypane.

(PASEK 1952, 499 F.)

Herrn Pasek wurde solche Beute nicht zuteil, aber er bereichert sich durch
seine Heirat und den Krieg dennoch. Ab 1667 fiihrt er das Leben eines wohl-
habenden Adligen - eines Gutsbesitzers, der sich zugegebenermafien fiir die
Angelegenheiten seines Landes interessiert, aber vor allem seine eigenen Inte-
ressen verfolgt. Die bekannteste Episode aus dieser Zeit ist die Geschichte liber
einen dressierten Fischotter, der Herrn Pasek auf Schritt und Tritt folgt. Diese
Geschichte wird so beriihmt, dass sie selbst dem K&nig zu Ohren kommt. Der
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stolze Adlige schenkt Jan Ill. Sobieski seinen Liebling und lehnt eine Bezahlung
ab, aber der Kdnig erfreut sich nicht lange an dem Tier. Nach kurzer Zeit ent-
kommt der Otter und stirbt bald darauf durch die Hand eines Dragoners (PAsEk
1952, 475 FF.).

Pasek verfasste seine Denkwiirdigkeiten héchstwahrscheinlich an seinem
Lebensende. Allem Anschein nach waren die Geschichten zuvor viele Male - als
Plaudereien unter Adligen - miindlich erzahlt worden. Erst spdter setzte sie
Pasek zu einer ganzen Erzdhlung zusammen (dabei achtete er weder auf die
Komposition noch auf die Proportionalitdt der Episoden; manche Jahre um-
fassen kaum eine Seite, andere dafiir Dutzende). Bereits Adam Mickiewcz wies
darauf hin:

»[.--] anstelle von Punkten und Kommata, die in einem Werk, in dem
es weder regelmaifiige Zeitabschnitte noch Sitze gibt, nutzlos sind,
sollte man bspw. Zeichen einfiihren, die die Gesten des Sprechers
markieren und anzeigen, dass er an dieser Stelle seinen Schnurrbart
zwirbelt oder die Waffe zieht, denn eine solche Geste ersetzt manch-
mal ein Wort, erklirt einen Satz“ (zIT. NACH: TAZBIR 1978, 53 F.)

Die Denkwiirdigkeiten wirken sehr authentisch, beispielsweise ist es kaum vor-
stellbar, dass sich jemand eine Geschichte ausdenkt, in der er die Nacht vor
einer Schlacht auf der fetten Leiche eines erschlagenen Moskowiters verbringt
(PAsSEK 1952, 126 F.), gleichzeitig mangelt es auch nicht an Fantasie. Viele Ge-
schichten sind erfunden oder stark iibertrieben dargestellt. Laut den Denkwiir-
digkeiten soll Pasek 1664 an einem Tumult in Warschau teilgenommen haben:
Dem aufgebrachten Adel habe eine Vorstellung unter freiem Himmel missfal-
len, das den Triumph des franzdsischen K&nigs liber den deutschen Kaiser dar-
gestellt habe. Auf den Schauspieler, der den Kaiser spielte, sei mit einem Bogen
geschossen worden, dann seien auch die anderen Darsteller mit Pfeilen be-
schossen worden, was die polnische K&nigin sehr verdrgert hdtte. In Wirklich-
keit schossen die Adligen auf bemalte Leinwédnde (vGL. WiTCZAK 1969, 547 FF.).
Der Autor der Erzahlung fand die ganze Geschichte héchst amiisant und pra-
sentierte dabei unwissentlich die sarmatische Mentalitdt. Wie ein Historiker
feststellte, sind ,,Paseks Denkwiirdigkeiten ein Spiegel, in dem sich die polni-
sche Mittelmdfigkeit der zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts zeigt.“ (TAazBIR

1979, 59).

24

Krzysztof Mrowcewicz | DER SARMATISMUS - oder Uber die Macht der Legende

Wie nahmen sarmatische Krieger fremde und ferne Lander wahr? In Danemark
beobachtet Herr Pasek andere Sitten, Moden und Religionen. Er verurteilt
nichts. Vielmehr blickt er auf das Neue und Unbekannte mit dem Gefiihl der
kulturellen Uberlegenheit. Schlieflich ist sowieso alles, was polnisch, was sar-
matisch ist, besser. Und den Sarmaten ,,gezieme nicht“ (PASEK 1967, 34; IM
ORIG.: PASEK 1952: 20) das zu tun, was Fremde tun.

Worauf beruht nun der literarische Wert der Denkwiirdigkeiten? Abge-
sehen von der dokumentarischen Qualitdat - mehr hinsichtlich adliger Ideen,
Wahrnehmungen und Anschauungen als hinsichtlich der Fakten - beruht die-
ser Wert vor allem auf der Sprache.’ Pasek ist ein hervorragender Erzdhler.
Sein Polnisch ist zwar unndtigerweise durch das allgegenwiartige Latein ver-
unreinigt, aber dennoch erstaunlich dynamisch und bildhaft. Darauf machte
bereits der stets scharfsinnige Mickiewicz aufmerksam: ,,[...] das bekannteste
unter ihnen und mit vollem Rechte in jeder Hinsicht das ruhmwiirdigste ist die
Handschrift Pasek’s. Seine Denkschriften sind als schriftliches Zeugnif3, als lite-
rarisches und Kunstwerk sehr anziehend.“ (Mickiewicz 1843, 15-16; IM ORIG.:
MickIEWICZ 1997, 22). Dem romantischen Dichter gefiel - erstaunlicherweise!
— das grobe Wesen der Adligen. Der Humor des Tagebuchschreibers kommt
nicht selten recht primitiv daher, ist aber umso authentischer und bringt einen
—trotz der intellektuellen und moralischen Vorbehalte der zeitgen&ssischen Le-
serschaft — wirklich zum Lachen. Die Naivitdt des Tagebuchschreibers, ob echt
oder vorgetduscht, ist bis heute amiisant. Hervorragend sind auch die Beschrei-
bungen, insbesondere bei den Kampfszenen, die aus kurzen, sachlichen Sdtzen
bestehen, ohne billige Dramatik, dafiir aber mit viel Witz. Der Sarmate kampft.
Wehe seinen Feinden! Das sind die kriegerischen Spiele, das Kriegsspiel:

Da gaben die Moskauer auch schon Fersengeld: ihr ganzes Heer floh
nun auf uns zu. Jetzt schlag den, der dir gefillt. Such dir aus: der da
ist schon, und der noch schoner. Mich fiel irgendein Patriarch mit
einem blonden Bart an: ein machtiger Bursche. Ich ritt auf ihn los, er
legte die Pistole auf mich an, trug einen vergoldeten Sébel an einem
Beuteband. Ich glaubte, er hitte sich verschossen und wollte mich nur
schrecken. Kiihn schlug ich zu, da schof} er. Ich traf ihn aber mit dem-
selben impetus an der Schulter [...]. (PASEK 1967: 125F.)

10 Es existiert sogar ein Wérterbuch tiber Paseks Sprache: Sfownik jezyka Jana Chryzostoma
Paska. Halina Koneczna/Witold Doroszewski (Hg.). Bd. 1+2. Wroctaw 1965-1973.
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A wtym Moskwa w nogi. Wszystko wojsko tedy na nas uciekalo; bijze
teraz, ktdry si¢ podoba, wybieraj: to pigkny, to jeszcze pigkniejszy.
Napadl na mnie jaki$ patriarcha z z6lta broda, srogi chlop. Zajade go:
zlozy do mnie pistolet, szabla zlocista na tymblaku. Jam zrozumial,
ze wystrzelony mial, a straszy nim; przytn¢ $miele: strzelil. A ja tez
tymze impetem cignem go w ramig [...]. (PASEK 1952, 130F.)

So ,,schildert® Pasek - um wieder Mickiewicz zu zitieren - ,,[...] vortrefflich ein-
zelne Begebenheiten, Scharmiitzel des Bortrabs, theilweise Ueberfille und die
Zweikampfe, kurz, er libersieht die Strategie und Taktik, betrachtet aber den
Krieg von seiner poetischen Seite.“ (MickiEwICZz 1849, 19; IM ORIG.: MICKIEWICZ
1997, 28).

Die Veréffentlichung der Denkwiirdigkeiten war eine literarische Sensa-
tion, man zweifelte sogar an ihrer Echtheit und vermutete in Pasek beinahe
einen polnischen Oisin (TAzBIR 1979, 54). Nach dem ersten Erfolg griffen auch
Literaten auf den Text zurtiick. Juliusz Stowacki war von dieser formgewandten
und vielschichtigen Prosa so beeindruckt, dass er in seinem Drama Mazeppa
die Figur Pasek wiederaufleben liefd (1. Akt, 2. Szene). Henryk Rzewuski - dem
Begriinder der literarischen adligen Plauderei (gaweda szlachecka) - hatte Pa-
sek zweifelsohne eine Menge zu verdanken. Doch Paseks gréfdter posthumener
Erfolg war der Romanzyklus Trylogia (1884-1888 [TriLoGIE]) " des Nobelpreis-
tragers Henryk Sienkiewicz. Obwohl sich Sienkiewicz’ Werke nicht durch intel-
lektuellen Tiefgang auszeichnen, muss man zugeben, dass sie in Bezug auf ihren
Stil in der polnischen Literatur ohnegleichen sind. Die Trilogie beschwor die
sarmatische Welt in Zeiten der Niederlagen und des Untergangs Polens herauf
und weckte damit von Anfang an ernste ideelle Bedenken (so z.B. die Verherr-
lichung des Adels, der zweifelsohne fiir die Teilungen Polens mitverantwortlich
war). Die Leser wurden nicht nur durch die Abenteuer der recht schemati-
schen Figuren in den Bann gezogen, sondern vor allem durch die Sprache, die
stark von Paseks Denkwiirdigkeiten inspiriert war. Sienkiewicz’ Romane sind
ein hervorragendes Beispiel fiir eine geniale sprachliche Stilisierung, fiir den
Sirenengesang eines grof3en Schriftstellers, so schén, dass er gefédhrlich ist.
Sienkiewicz, der selbst vom Kleinadel abstammte, driickte bei sarmatischen
Schwidchen gnddig ein Auge zu und machte seine Protagonisten zu idealen Sar-

11 Die Trilogie besteht aus drei historischen Romanen: Ogniem i mieczem (1884 [Mit Feuer
und Schwert]), Potop (1886 [Sintflut]) und Pan Wotodyjowski (1888 [Herr Wolodyjowski].
(Anm. d. Ubers.)
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maten, denen das Wohl des Vaterlandes immer wichtiger war als ihre persdn-
lichen Interessen.

Als Mitte des 20. Jahrhunderts der Sarmatismus nur noch ein Forschungs-
objekt von Historikern und eine rein literarische Sentimentalitdt unermiidlicher
Verehrer von Sienkiewicz’ Prosa zu sein schien, erschien ein Buch, das die Aktu-
alitdt dieses ideellen Phdnomens zeigte. Die Rede ist von Witold Gombrowicz’
Roman Trans-Atlantyk (1953 [TRANS-ATLANTIK]), der unter Kritikern und Le-
sern eine heftige — und beinahe einheitlich negative - Reaktion hervorrief.

Gombrowicz beschreibt in diesem ungewdhnlichen Tagebuch (er tritt in
dem Roman Ubrigens unter seinem eigenen Vor- und Nachnamen auf) die ers-
ten Jahre seines Aufenthalts in Argentinien, wohin ihn der Zweite Weltkrieg
verschlug. lhm waren die vielen Analogien zwischen seiner Situation und der
GroRen Emigration (pl. Wielka Emigracja) im 19. Jahrhundert bewusst. Ahn-
lich wie andere Polen seiner Zeit fand er sich in der geschlossenen, in der Ver-
gangenheit lebenden Welt der polnischen Community in Argentinien (Polonia
argentynska) wieder, die alte Brauche auf absurde Weise kultivierte (bspw. eine
Schlittenfahrt ohne Schnee, eine Jagd ohne Hasen oder ein Duell ohne Kugeln)
und die in ihrem tiefen Inneren ein Gefiihl der eigenen Uberlegenheit pflegte:

Alldieweil unsere Nation nicht nur durch auflerordentliche Genies,
Denker und Schriftsteller beriihmt Hochberiihmt ist, sondern wir
haben auch Helden, und wenn dort in der Heimat heute unser Hel-
dentum ein auflerordentliches ist, so mogen nun auch hier die leute
sehen, dafl der Pole zur stelle ist! Welches denn auch die pflicht der
Gesandschaft ist, dafd nicht asche auf die birnen gehiuft, sondern
dafd vor aller augen unser Heldentum gezeigt werde [...].
(GOMBROWICZ 2004, 84F.).

A bo nie tylko Geniuszami, Myslicielami, nadzwyczajnymi pisarzami
Nardd nasz Przeslawny, ale tyz to bohaterow mamy i gdy tam w kraju
nadzwyczajne jest dzi§ Bohaterstwo nasze, niechze i tu ludzie widza,
jak to Polak staje! Co i obowigzkiem Poselstwa jest zeby gruszek w
popiele nie zasypia¢, a wszem wobec nasze Bohaterstwo ukazowac
[...] (GomBROWICZ 1986, 68)

In dieser unertrdglich driickenden Atmosphdre legt der Erzdhler die Maske

eines guten Sarmaten an, eines treuen Dieners des Vaterlandes, aber es zieht
ihn woandershin: zu einer offenen Welt, die frei ist von Zwdngen durch Ver-
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pflichtungen gegeniiber der Gemeinschaft, frei von Zwédngen durch alte Sitten
und durch ein altes Wertesystem, zu einer wirklichen Welt und nicht zu deren
Karikatur im Exil. Denn die polnischen Emigranten sind bei Gombrowicz etwas
bemitleidenswert, vor allem aber komisch. Ungeachtet der Tatsache, dass sie
sich auf der anderen Erdhalbkugel befinden, wo selbst die Jahreszeiten die ge-
heiligte Ordnung der Natur durcheinanderbringen (die in Herr Thadddus so
wichtig ist), leben sie nach wie vor in ihrer Welt der alten Hierarchien, der alten
Streitigkeiten, der grotesken Tradition patriotischer Pflichten und der Geheim-
blinde. Die Initiation des Erzdhlers, der in den Tiefen eines Kellers von dem
gutmiitigen ddmonischen Buchhalter in den Bund der Ritter vom Sporn auf-
genommen wird, ist eine groteske Version des Krénungskomplotts aus Kordian
(StowAcki 1834):

Jetzt gehorst du zu unserem Bunde der Ritter vom Sporn und hast
meine Befehle auszufiihren, und auch darauf bedacht zu sein, daf} die
anderen meine befehle gehorig ausfiihren. Keine Flucht, keinen verrat
darfst du versuchen, sonst wird dir der Sporn ins fleisch geschlagen,
und solltest du auch nur die geringste regung zu Verrat und Flucht

an einem der Gefdhrten bemerken, dann sollst du ihm deinen Sporn
reinhauen ... (GOMBROWICZ 2004, 130)

Teraz do Zwiazku naszego Kawalerow Ostrogi nalezysz i Rozkazy
moje masz wypelniaé, a takze dba¢, zeby tamci rozkazy moje nalezycie
wypelniali. Ucieczki nie prébuj, bo ci Ostroge zdadza, a jezeliby$
najmniejszg che¢ do Zdrady , Ucieczki w ktérym z towarzyszow swo-
ich spostrzegl, jemu Ostroge masz wrzepi¢. (GOMBROWICZ 1986, 101)

Gombrowicz hat nie einen Hehl daraus gemacht, dass der Roman fiir ihn der
Versuch einer endgiiltigen Auseinandersetzung mit der Form™ des Polentums
war, mit der er — wie mit allen anderen Formen auch - nicht einverstanden war.
In einem Vorwort in Trans-Atlantik schreibt er:

12 ,Forma“ (Form) ist ein zentraler Begriff in Witold Gombrowicz’ Schaffen. Unter ,,Form*
werden u.a. Schemata, Verhaltensweisen, Handlungen und Haltungen verstanden, die eine
Person in einer bestimmten Situation gegeniiber anderen Personen und sich selbst einnimmt
und sich damit im sozialen Geftige positioniert. Der Form kann man sich nicht entziehen, was
sie zu einem allgegenwartigen Phdnomen macht (vgl. u.a.: Pojecie ,,formy” u Gombrowicza
(Jerzy Jastrzebski 1971, 69-96) sowie Gombrowicz’ Werke.) Wojciech Kaliszewski geht in die-
sem Sammelband noch ausfiihrlich auf Gombrowicz’ ,,Form* ein (vgl. XXX). (Anm. d. Ubers.)
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Das Polentum {iberwinden. Unsere Unterwerfung unter Polen lo-
ckern! Sich davon losreifien, wenigstens ein bifichen! Nicht mehr
knieen, sondern aufrecht stehen! Jenen zweiten Pol unseres Empfin-
dens sichtbar machen und legalisieren, der das Individuum sich gegen
die Nation wehren heif3t wie gegen jede kollektive Gewalt! (GomBsRro-
WICZ 2004, 206 [VORWORT AUS DEM JAHR 1957])

(...) przezwycigzy¢ polskos¢. Rozluznic¢ to nasze poddanie si¢ Polsce!
Oderwac si¢ choc¢ troche¢! Powstac z klgczek! Ujawnic, zalegalizowac
ten drugi biegun odczuwania, ktdry kaze jednostce bronic si¢ prze-
ciwko narodowi, jak przed kazda zbiorowa przemocsa ... (GomBROWICZ
1986, 6 [PRZEDMOWA Z 1957 ROKU])

Diese Form erschien ihm vom Grund auf sarmatisch, basierend auf alten,
adligen Fundamenten:

Und ihr konnt hier sehen [d.h. in Trans-Atlantik], wie die verjahrten
Formen eurer Vergangenheit, dieser schwerfillige tollpatschige Sar-
matismus, in todlichem Kampf unter den Schlidgen des Feindes sich
windend, sich die unwillige Natur geneigt machen mdchte.
(GOMBROWICZ 2004, 180; VORWORT AUS DEM JAHR 1951)

I mozecie ogladac tutaj [tzn. w Trans-Atlantyku], jak zadawnione for-
my Przeszlosci waszej, jak ten oci¢zaly, niezgrabny Sarmatyzm, wijac
si¢ w smiertelnych zapasach pod razami wroga, usiluje zjednac¢ sobie
nieche¢tng Nature. (GomBrROWICZ 1986, 134 [PRZEDMOWA Z 1951 ROKU])

In diesem Kampf gibt es keinerlei Pathos. Es bleibt nur groteske Lacherlichkeit:

(...) sein Inhalt [des Romans] ist derart schmerzlich, daf er sogar das
Bild einer bodenlos tragischen Odnis heraufbeschwdren kénnte, in
der eure Nation sich mit sich selbst balgt und ringt, doch wird kein
Drama daraus, denn das verhindert jene altadlige Herzenseinfalt und
Scherzhaftigkeit, die wie die Taube iiber den Wassern fliegt ...
(GomMBROWICZ 2004, 171)

(...) ijesli tres¢ [powiesci] jest do tego stopnia bolesna, iZ moglaby
nawet przywies¢ na mysl obraz jakiego$ pustkowia, na ktérym Narod
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wasz szarpie si¢ i zmaga z samym soba, to przeciez na przeszkodzie
dramatowi staje ta staroszlachecka dobrodusznos¢ i zart, ktory jak
golebica unosi si¢ nad wodami.

(GomBROWICZ 1986, 127)

Deshalb sind die grotesken, fiir die polnische Form aber skandalsen, Flirterei-
en des ddmonischen (und zugleich homoerotischen) wohlhabenden Portugie-
sen Gonzalo Dreh- und Angelpunkt des Romans. Objekt seiner Begierde ist der
reine polnische Knabe Ignacy Kobrzycki. Allerdings hiitet ihn sein alten Vater,
der wahre Sarmate Tomasz, wie seinen Augapfel. Gonzalo entbl&f3t zynisch die
peinlichen Seiten des Polentums:

War denn das los der Polen bisher so kostlich? Ist dir dein polentum
nicht iiber? Hast du nicht genug von der Qual? Nicht genug von der
ewigen Quilerei und Folter? (GomBROWICZ 2004, 75F.)

Takiz to rozkoszny byl dotad los Polakéw? Nie obrzydlaz to-
bie polskos¢ twoja? Nie dos¢ tobie meki? Nie dos¢ odwiecznego
Umeczenia, Udr¢czenia? (GomBROWICZ 1986, 60 F.)

Und als der Erzihler protestiert (,,Schweig und steh ab von deiner Uberre-
dung, denn es geht nicht an, daf} ich gegen Vater und Vaterland bin, und noch
dazu in einem augenblick wie dem jetzigen!“ [GomBROWICZ 2004, 75F.] [Orig.:
»Milcz i zaprzestan namowy swojej, bo niepodobna rzecz, abym ja przeciw
Ojcu i Ojczyznie, a to jeszcze w takiej jak obecna chwili!“ (GomBrowICcZ 1986,
60 F.)], macht Gonzalo einen befreienden Vorschlag: die Ersetzung des Va-
terlandes durch das ,,Sohnland®, fiir den Sohn indes die endgiiltige Befreiung
durch Vatermord, zu dem es letztlich nicht kommt, weil der Sohn in ein reini-
gendes, man mdchte meinen karnevaleskes Lachen ausbricht und (wie in Herr
Thadd&us) eine allgemeine Verbriiderung und Ausséhnung erfolgt:

Denn wie er da so auf seinen Vater Stiirmt, Stiirmt, Stiirmt und schon
Stiirmt, Zustiirmt, gleich gleich Zustiirmt, ist ihm Lachen, Lécheln
wohl, oh, ist ihm Licheln, Lachen, oh Gott, oh Gott, ihm ist scheint’s
zum Lachen, ei, ihm ist zum Lachen, und so stiirmt er zum Lachen,
zum Lachen Stiirmt er Herbei und federt Sprungauf in die Hohe! Ach,
springt in die Hohe! Lachen ist da, Lachen! Am bauch hélt sich der
Minister, wammt vor Lachen! Und Wumm, Wamm packt Pyckal den
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Baron am bauch, und der Buchhalter den Ciecisz, und Lachen wum-
men sie und wammen, Wamm, Wamm [...]. (GOMBROWICZ 2004, 157)

I zamiast Ojca swojego Bachem Bachna¢ on Buch w §miech i,
smiechem buchngwszy, przez Ojca skoka daje i tak, uskoczywszy,
$miechem Bucha, Bucha! Smiech tedy, Smiech! Za brzuch si¢ zlapal
Minister, §miechem buchnal! I Buch, Bach, Pyckal Barona zlapal, a
Rachmistrz Ciecisza i $miechem buchngli, bachngli!

(GomBROWICZ 1986, 119)

Schlielich ist das hier keine Tragddie, sondern nur eine Farce, bei der wir alle
mitspielen (GomBROWICZ 1986: 132).

Wie die Schriftsteller der Aufkldrung greift auch Gombrowicz den Sarma-
tismus an, indem er ihn hyperbolisiert und verspottet. Er tut dies mit seiner
tiberaus reichen Sprache, in der Elemente der adligen Plauderei — ganz im Stil
von Pasek und Rzewuski - dominieren, die aber von der romantischen Tradi-
tion durchsetzt sind (zahlreiche Verweise und Anspielungen auf das Adelsepos
Herr Thaddadus [CHWIN 1975, 98 FF.]) und mit Sienkiewicz, mit dessen Romanen
Gombrowicz aufgewachsen ist. Hinzu kam Gombrowicz’ eigene wortbildende
Erfindungsgabe; er machte keinen Hehl daraus, dass er Francois Rabelais be-
wunderte (VGL. z. B. GOMBROWICZ 2011, 46 F.).

Gombrowicz war sich dariiber im Klaren, dass auch er vom Geiste des Sa-
martismus geprdgt war, der ,mir von meiner kleinen Sandomirer, krautjun-
kerlichen, gutsbesitzerlichen, schiefen, verkrampften Welt auferlegt wurde.“
(GOMBROWICZ 2004, 175 [Vorwort aus dem Jahr 1951]) [Orig.: , przez swiatek
[...] sandomierski, szlachecki, ziemianski, krzywy, pokurczony“ (Gomsrowicz
1986, 130 [PrRzEDMOWA z ROKU 1951])]. Er findet den Sarmatismus widerlich
und lacherlich, aber gleichzeitig fiihlt er sich von ihm angezogen: von seiner
Freiheit, seiner Wucht, seinem Hang zur Rebellion, seinem Misstrauen gegen-
Uiber dem Fremden, das die Polen ab dem 18. Jahrhundert nachahmen, in dem
verzweifelten Versuch, den Westen einzuholen. Gombrowicz will aber nicht
nachahmen; die adlige, plumpe ,,unreife“ Form kann ein Vorteil und muss keine
Last sein.

Der Erzahler wurde sogar als ,,rebellischer Sarmate“ bezeichnet, der den
adligen Individualismus beibehilt, und lediglich das Oberfldchliche, Anachronis-
tische und Lacherliche im Sarmatismus ablehnt: die pomp&se Lebensart, ,,die
riesige Steppe und die edlen Rosse, die Kontuszen, die Karabelas und den verzier-
ten Giirtel, die Polonaisen und patriarchalischen Festmahle® (CHwIN 1975, 110).
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Aus der Biografie des Schriftstellers ist bekannt, dass er auf seine adlige Her-
kunft stolz war und als junger Mann sogar den Ehrgeiz hatte, eine Geschich-
te der llustrissimae familiae Gombrovici (vgl. JARZEBSKI 2004, 9; SUCHANOW
2017, 24 f.) zu verfassen, von der nur Fragmente erhalten geblieben sind. Sein
ganzes Leben lang war er bekannt fiir seinen aristokratischen, elitdren Snobis-
mus.” Einer bekannten Anekdote zufolge nannte ihn der grofe argentinische
Schriftsteller Jorge Luis Borges (der nebenbei bemerkt in Trans-Atlantik gehas-
sig portrdtiert wird) einen ,,Grafen, Pdderasten und Skribifax“ (AmicoLA 2018,
118; vgl. auch SucHANow 2017, 9o f.). Gombrowicz spielte gern den Grafen, und
vielleicht war das eine seiner Lieblingsmasken (s. dazu CHwIN 1986, 319 ff.).
Aber, so Jan Btonski, Gombrowicz konnte diesen Aristokraten in sich selbst
Uiberwinden und in die Rolle eines sarmatischen ,,Bauern* schliipfen, der - trotz
seiner scheinbaren Arroganz und Geringschdtzung gegeniiber anderen Men-
schen - die heitere und gelassene Verbundenheit mit der Welt und die ludische
Dimension der altpolnischen Tradition schdtzte (BLoNskl 1994, 237). Btonski
schreibt: ,,Gombrowicz betont im Bild des Adligen [...] gern die Freiheit und
Einfachheit [...]. Beachtenswert ist, dass er im Laufe der Jahre [...] den Gutshof
wdrmer und freundlicher beschreibt.“ (BtoNskI 1974, 121).

Mehr noch, in Gombrowicz’ Kaffeehausleben, seiner Alltagssprache und
seinem eigentliimlichen Humor sieht der Forscher ein Spiegelbild der altpol-
nischen Erzahlkultur: ,,Gombrowicz’ Geselligkeit und Verspieltheit lassen sich
am offensichtlichsten von adligen Gepflogenheiten herleiten.“ (BtoNski 1974,
124.).

Seine ambivalente Haltung zum Sarmatismus zeigt sich auch in einem Es-
say, den der Schriftsteller im Zusammenhang mit Trans-Atlantik ver&ffentlichte
und der im Jahr 1953 unter dem schlichten Titel Sienkiewicz erschien. Heu-
te erinnert man sich in der Regel nur noch an eine beriihmten Formulierung
»ein erstklassiger zweitrangiger Schriftsteller (Gomerowicz 1988, 361) [Orig.:
pierwszorze¢dny pisarz drugorzedny (GomBrOWICZ 2011, 490) ], die gern auch
von denen benutzt wird, die Sienkiewicz nie gelesen haben. In diesem fast fre-
velhaften Anschlag auf Sienkiewicz steckt aber auch viel Bewunderung und
sogar Neid. Bewunderung fiir das Talent des Schriftstellers, der sich der Vor-
stellungskraft seiner Leser, wie kein anderer vor oder nach ihm, bemachtigte.
Vielleicht muss er einfach anders gelesen werden, indem man seine Verfiih-
rungskunst im Auge behdlt und seinen einfachen ,,Schénheiten* ausweicht:

13 Joanna Siedlecka gab ihrem Buch iiber Gombrowicz den Titel Der gnddige Herr (Jasnie
panicz, 1987).
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Doch unterschitzen wir Sienkiewicz nicht. Von uns selbst hingt es ab,
ob er ein Werkzeug der Wahrheit wird oder der Liige, und sein so ver-

schimtes Werk kann uns radikaler zur Selbstentbl6flung verhelfen als
irgendein anderes. (GomBrOWICZ 1988, 373)

Ale nie lekcewazmy Sienkiewicza. Od nas samych zalezy, czy stanie
si¢ on narze¢dziem prawdy, czy falszu, i jego tworczos¢ tak wstydliwa
moze doprowadzi¢ nas do samoobnazenia w wigkszej mierze niz jaka-
kolwiek inna. (GomBROWICZ 2011, 501)

Ebenso darf der Sarmatismus nicht unterschitzt werden. Méglicherweise sagt
er mehr {iber die polnische Gesellschaft aus als alle historischen und sozio-
logischen Studien, die liber sie geschrieben wurden. Méglicherweise ist der
Sarmatismus unsere Selbstentblf3ung. Auch heute noch.
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Abb. 1 Das von Adam
Mickiewicz hand-
schriftlich verfasste
Manuskript von
Romantycznos¢.
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1. Eine unerschopfliche Inspirationsquelle:
Romantik von Adam Mickiewicz

Romantycznos¢ (Romantik) ist eine Ballade von Adam Mickiewicz. Gemein-
sam mit weiteren Balladen und Gedichten, wie beispielsweise Switezianka
(Das Midchen vom Switez-See), Rybka (Das Fischlein) oder Lilje (Die Lilien),
und der literaturtheoretischen und literaturgeschichtlichen Przedmowa (Vor-
rede) wurde sie in Mickiewicz’ erstem Gedichtband Ballady i romanse (Bal-
laden und Romanzen) im Juni 1822 in Vilnius von Jézef Zawadzki ver&ffent-
licht, und zwar im Rahmen einer Subskription, die als das erste Crowdfunding
der polnischen romantischen Literatur angesehen werden kann (Fabianowski
2021)." Die urspriingliche Auflage von 500 Exemplaren war schnell vergriffen,
sodass die Balladen und Romanzen bald darauf in einer weiteren Auflage von
1.500 Exemplaren erschienen und den bislang unbekannten Dichter beriihmt
machten. Heute ist jener erste Gedichtband eine grofde Seltenheit auf dem
antiquarischen Markt und gehort zu den gefragtesten polnischen Biichern.

Die von dem polnischen Literaturhistoriker Juliusz Kleiner formulierte De-
finition der Ballade hebt sowohl die formalen Merkmale wie Kiirze und Knapp-
heit hervor als auch die Genrezugehd&rigkeit zur Epik, und zwar weil Handlung
und Dramatik durch Dialogisierung dargestellt werden (Kleiner 1958). Auf Mic-
kiewicz’ Ballade hatten sowohl polnisch-belarusisch-litauische Volkstraditio-
nen als auch die deutsche Dichtung der Frithromantik und deren Philosophie
Einfluss. Letzteres zeigt sich besonders in seinen Naturschilderungen und der
Hinwendung zur schwarzen Romantik mit deren charakteristischen Themen
wie Tod, Nacht und der Asthetik des Schreckens, was u. a. in der Ballade von
Gottfried August Biirger Lenore (1774) zu finden ist, aber auch im italienischen
Sensualismus (auf der Philosophie von John Locke basierend), der als eine
eigenstdndige Figur der italienischen Romantik angesehen werden kann und
grundlegend, wenn auch nicht ausschliefdlich, den philosophischen Aufzeich-
nungen von Giacomo Leopardi (Zibaldone, verfasst in den Jahren 1817-1832) zu
entnehmen ist. Inspiriert haben mag Mickiewicz hierbei die sensualistische Po-
esietheorie, die innere Bilder und deren sprachliche Aquivalente hervorhob, die
fuir lokale Kulturen charakteristisch sind (die Aufteilung der Wortbedeutung in

1 Die Verleger sammelten Gelder fiir die Publikation durch Vorauszahlungen zukiinftiger
Leser des Werkes.
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»Hauptideen“, die das Wesen des Wortes ausdriicken, und ,,zusdtzliche Ideen,
welche die Worter mit individuellen Bedeutungen, Assoziationen, Erinnerungen
einfarben und ihnen Lokalkolorit verleihen [Sokotowski 2005]). Eine weitere
Parallele zu Leopardi ist Mickiewicz’ Sichtweise der Natur, die im Gegensatz zu
den Aufklarungstheorien als bedrohlich, chaotisch und diister, als Reich des
Todes und der Vernichtung beschrieben wird (Sokotowski 2005). Erwédhnt sei
dabei, dass die bedeutende Wissenschaftlerin fiir polnische Literatur, Maria Ja-
nion, die Naturkonzeption in der friihen Phase der polnischen Romantik vor al-
lem im Einflussbereich deutscher Ideen verortete, wo die Romantiker die Natur
als allumfassenden Organizismus und gemeinsame Wahrnehmung von Mensch
und Welt verstanden (JANION 2000).

Mit Balladen und Romanzen entwickelte sich die aufkeimende polnische
Romantik parallel zur englischen Romantik, die mit der Publikation der Lyrical
Ballads (1798) von William Wordsworth und Samuel Taylor Coleridge begann,
zu einer Literatur, die gemeinsam mit der deutschen federfiihrend fiir neue
literarische Strémungen war. Anhand des Einflusses ausldndischer Literaturen
sowie Mickiewicz’ Innovativitdt ldsst sich die kulturelle Zugehdrigkeit seines
Meisterwerks ausmachen, mit der die polnische romantische Literatur nicht
nur im Einflussbereich der deutschen (vGL. JANION 2000) oder britischen Ro-
mantik, sondern auch der italienischen Romantik verortet wird - der Literatur
der siidlichen Sonne, der Schwermut und Melancholie (siehe Werke von Gior-
gio De Chiricos).

Romantik ist das Werk eines jungen Menschen. Als er es verfasste, war
Mickiewicz noch keine 23 Jahre alt - bei der Verdffentlichung 24. Gepragt wur-
de der junge Mickiewicz von Vilnius, das damals eine europdische Metropole
war, in der man die feinsten westlichen Waren, folkloristische Produkte aus den
umliegenden Dérfern und ausldndischen Lesestoff, vor allem deutsche Litera-
tur-Almanache, erwerben und Erzdhlungen von Freunden, die gelegentlich ins
Ausland reisten, lauschen konnte (PiwiNskA 2006). Romantik vereint den Res-
pekt fiir die Tradition mit dem Streben der Jugend nach Neuzeitlichkeit. In den
Balladen und Romanzen fing der Dichter samtliche Farbungen, Schattierungen
und den Glanz der Romantik ein. Er suchte nach neuen revolutiondren Aus-
drucksformen fiir Erfahrungen wie die erste Liebe (sie werden mit seinen Ge-
fuihlen fiir Maryla Wereszczakéwna in Zusammenhang gebracht). Dabei fasste
er die ungliickliche und tragische Liebe (Romantik), ein Thema, das immer star-
ke Aufmerksamkeit beim Publikum garantiert, in eine neue Form. Weitere The-
men waren Verfiihrung (Das Mddchen vom Switez-See), Angst vor ungewoll-
ter Heirat, Fantasmen beziiglich der Mutterschaft und beziiglich der Situation,
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alleinerziehend zu sein, die Bereitschaft der Mutter, fiir das Kind ihr Leben zu
opfern (Das Fischlein), und schliefdlich der Wahnsinn, der die unausweichliche
Konsequenz des Scheiterns ist (Romantik). Das Thema der tragischen Liebe
haben die Balladen und Romanzen mit Mickiewicz’ dramatischem Meisterwerk
(Teil llund IV der ,Ahnenfeier®, erschienen 1823) gemeinsam.

Die Balladen und Romanzen - die Ballade Romantik ist an zweiter Stelle
enthalten - sind ein romantisches Manifest der philomathischen? Jugend, in
dem die Motive einer legendéren Geschichte (wie in der Ballade Der Switez-
See) in den Hintergrund treten. Die Anspielung auf Jan Sniadecki, Autor einer
Abhandlung iiber klassische und romantische Schriften und Verfechter der
Weltanschauung und Poetik des spdten 18. und friihen 19. Jahrhunderts, stell-
te den jungen Dichter Mickiewicz in Opposition zur ,,alten“ Ordnung und er-
6ffnete einen langanhaltenden Konflikt, der als Streit zwischen den Klassikern
und Romantikern in die Geschichte einging (KAwYN 1960). Die Figuren, die in
den Balladen und Romanzen auftreten, sind Eigenbré&tler, Gebrochene, Ehrlose,
Halbwilde, G6tzen und Feen, sprich Sonderlinge, die in Czestaw Mitosz’ Roman
Das Tal der Issa, von dem hier spdter die Rede sein wird, wiederkehren.

Romantik ist die Geschichte einer jungen Frau namens Karusia3, die den
Verstand verloren hat, weil ihr Liebster Jasiefko gestorben ist. Karusia, von
der Dorfgemeinschaft isoliert, wirft ihren Mitmenschen Unverstdndnis, Kalte,
ja sogar ein kaltes Herz vor und irrt umher auf der Suche nach ihrem Liebsten,
der seit zwei Jahren unter der Erde liegt. Dem Werk ist ein Motto aus Shakes-
peares Hamlet in Mickiewicz’ herausragender Ubersetzung vorangestellt, die
in den Kanon der polnischen Poetismen eingegangen ist: ,Me thinks, I see ...
where? / - In my mind’s eyes. // Zdaje mi si¢, ze widz¢... Gdzie? | Przed oczyma
duszy mojej“ (MickiEwicz 1922). Diese Voranstellung schafft eine Stimmung
des Grauens und des Geheimnisvollen.

Die Menschenmenge beschlieft — ein bisschen aus Angst vor b6sen Mdch-
ten, die das Mddchen zu beherrschen scheinen, ein wenig aus Mitgefiihl - fiir
die Seele des Jungen zu beten, damit seine Seele gemafd dem Volksglauben
in die Welt der Lebenden zuriickkehrt und die Geliebten vereint sein kénnen.
Unter der Menge befindet sich das lyrische Ich, oder vielmehr der Erzdhler,
der Sympathie fiir die Wahnsinnige empfindet und am gemeinsamen Ge-
bet teilnimmt: ,Ich sehe, ich glaub es auch / Und bete nach altem Brauch.“

2 S. Fuf’note 11.

3 In der deutschen Ubersetzung von Karl Dedecius werden die Namen der Liebenden
(Karusia und Jasieriko) nicht genannt.
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(MICKIEWICZ 1994, 59) [Orig.: , Ijato slysze,ija tak wierze, / Placze¢ i mowie pa-
cierze (Mickiewicz 1922)]. Ein alter Mann versucht, das Volk davon abzuhalten.
In ihm sahen zeitgendssische Leser einen Vertreter der Klassiker — den bereits
erwshnten Jan Sniadecki. Der Greis stellt den Glauben des Volkes in Frage und
behauptet, nichts zu sehen: ,,[...] Vertrau meinem Glas / Und Aug, ich seh nur
Gedringe“ (Mickiewicz 1994, 59) [Orig.: Ufajcie memu oku i szkielku, / Nic
tu nie widze¢ dokola. (MickiEwicz 1922)]. Er spricht im Namen der Vernunft,
als Gegenpart zu der jungen Frau, die aus seiner Sicht ,,faselt wider Verstand*
(MICKIEWICZ 1994, 59) [Orig.: ,,duby smalone bredzi¢*“ (MickiEwicz 1922) . Aus
diesem Weltanschauungskonflikt leitet der Autor einen generellen Gegensatz
»lebendiger Wahrheiten“ und ,,toter Wahrheiten“ ab.

»Das Glas“ des Greises, das fiir wissenschaftliche Werkzeuge fiir die
rationale Welterkenntnis und den Wissenserwerb steht, kontrastiert mit
dem vom Volk erwarteten ,Wunder, das in der abschliefRenden Phrase
,Hab Herz und schau in die Herzen!“ (MickiEwicz 1994, 59) [Orig.: ,,Miej
serce i patrzaj w serce“ (Mickiewicz 1922)] zum Ausdruck gebracht wird.

Bei dieser einfachen Geschichte, deren Ursprung in der Volkskunst liegt (z.
B. in der Ballade Zmarty kochanek przybywa (JAwoRskA 1991, [Der verstorbene
Geliebte kommt]), handelt es sich um einen Mythos, der jedoch wesentlich um-
fassender ist. Die wichtigere und stdrker ausschlaggebende Aussage des Wer-
kes wird deutlich, wenn man die Grundsétze der frithen deutschen Romantik,
besonders der Jenaer Frithromantik, betrachtet. Auf den universellen und all-
gemeinen Sinn der Ballade weist bereits ihr Titel ,,Romantik” (Romantycznos¢)
hin. Er ist vieldeutig und kann als freie Ubersetzung des deutschen Wortes ,,Ro-
mantik“ verstanden werden. In seiner Vorrede zu den Balladen und Romanzen
verwendete Mickiewicz den Begriff ,,Romantische Welt“ (§wiat romantyczny),
was beweist, dass er mit ,,Romantik“ (romantyzm) nicht nur die literarische Epo-
che meinte, sondern eine Phase der Kultur, ja der Zivilisation, die im antiken
Griechenland ihren Ursprung hatte, sich im Mittelalter entwickelte und in der
Renaissance (einschliefllich der italienischen) ihren H6hepunkt erreichte. Die
Romantik des 19. Jahrhunderts sollte lediglich eine Wiederaufnahme, eine Wie-
derholung der urspriinglichen Romantik des 15. Jahrhunderts sein.

Mickiewicz’ Ballade, die als eine Darstellung der so verstandenen Roman-
tik gilt, ist etwas mehr als ein literarisches Werk. Sie ist eine eigene Welt, sie
ist ein Kosmos, und sie beinhaltet die Theorie von Allem. Als Mickiewicz die
Grundlagen fiir die Welt seiner Romantik formulierte, lief3 er sich von der deut-
schen Frithromantik inspirieren, die vor allem durch die Philosophie Friedrich
Schlegels gepragt war und durch die beiden Zeitschriften Lyceum (1797) und
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Athendum (1798-1800) populdr wurde. In diesem Konzept erhebt sich die Poe-
sie in den Rang des Seins, des Ideals, ja des Absoluten, und umfasst alle Aspek-
te der Welt und der Gegenwart des Menschen mit all seinen Aktivitdten und
der geistigen, immateriellen Dimension sowie der Vollkommenheit (LAcoue-
LABARTHE/NANCY 1978). Mickiewicz integrierte in seine Ballade die Idee vom
romantischen Individuum, die Wissenschaft (Wissen) und Bildung (Erkennt-
nis) umfasst. Die Gedanken des Dichters {iber das Individuum kénnte man als
»soziologisch“ bezeichnen, in dem Sinne, in dem Soziologie soziale Phdnomene
erkennt, um prosoziale Haltungen zu entwickeln und folglich die Gruppenbin-
dung zu stdrken. Die Ausgrenzung aus der Gemeinschaft wird als unerwiinscht
empfunden und vom Autor als Tragddie dargestellt. Karusia - die Verkdrperung
der reinen romantischen Liebe - wird von der lokalen Gemeinschaft als anders,
ratselhaft und ,verriickt“ wahrgenommen. Doch die Gemeinschaft verstofit sie
nicht, weil sie an die Wahrhaftigkeit ihrer Gefiihle glaubt, wie auch der Dichter,
und auch aufgrund der Tatsache, dass ihr Geliebter wirklich existiert hat. Diese
Menschen verbindet der Glaube an die romantische Liebe.

Zu Mickiewicz’ romantischem Weltentwurf, den seine Ballade beinhaltet,
gehdrt die Konzeption des Erkennens und Lehrens sowie der Weitergabe und
des Teilens von Wissen. Der romantische Dichter teilte dieses Konzept des
Wissens und der Wissenschaft mit anderen Romantikern (Cysewski 1987; VGL.
KaLiINowskA 1989). Nach Auffassung von Georges Gusdorf, dem Autor eines
fiir die Wissenschaftsgeschichte grundlegenden Werkes - Fondements du sa-
voir romantique (Bd. 9) - setzt die romantisch konzeptualisierte Erkenntnis
eine vordefinierte Einheit von Subjekt und Objekt voraus, woraus der Vitalis-
mus des romantischen Wissens entstand (GusboRrF 1982, 385). Diese Einheit
entspricht Mickiewicz’ Gegeniiberstellung der ,lebendigen Wahrheiten“ und
»toten Wahrheiten“, deren Attribute Lupe und Mikroskop sind - sprich das
,»Glas“ des Greises. In dieser Uberzeugung war die Welt etwas Lebendiges ,,un
grand vivant“ (GuspoRrF 1982, 354), das durch allgemeine Sympathie miteinan-
der verbunden ist.

Ganz im Sinne des Zeitgeistes formulierte Mickiewicz ein padagogisches
|deal, das beim Meister und beim Schiiler gemeinsames Empfinden fiir den
Gegenstand ihrer Forschung annimmt. Der Gegenentwurf eines solchen Leh-
rers ist in seiner Ballade der Greis. Inspiriert von der Philosophie Jean Jacques
Rousseaus und von Mickiewicz’ Werken entwickelten spdter unter anderem
Bronistaw Trentowski4und Ewaryst Estkowski (KoT 1934) ihre padagogischen

4 Autor von Chowanna czyli systemu pedagogiki narodowej [Chowanna, oder das System
der Nationalpadagogik], 1842.
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Abb. 2 Portret Adama Mickiewicza von
Walenty Warkowicz (1827-1828)

Konzepte. lhre Schriften hatten das Ziel, junge Polen zu erziehen, deshalb gilt
allgemein, dass sie den Grundstein fiir die nationale Erziehung legten. Klemen-
tyna Hoffmanowa verfasste in jener Epoche pddagogische Theorien, die aus-
schliefilich fiir Mddchen bestimmt waren.

Mickiewicz ist Konstrukteur eines neuen Polens. Gemeint ist hiermit
nicht nur, dass man Mickiewicz quasi mit der Muttermilch einsaugt und ab
dem zwanzigsten Jahrhundert in den Schulen vermittelt bekommt, oder vor-
her durch die Lektiire von aus Paris ins geteilte Polen geschmuggelten Bii-
chern, die ihren Weg in die Hdnde der spdteren Intelligenz, Wissenschaftler,
Padagogen und Philosophen fanden. Die Rede ist hier von einem Polen, das
der Dichter selbst konzipiert und dem er in seinem Werk Ausdruck verleiht;
in seinen Balladen und Romanzen besingt er auch die Regionalitdt. Die Bal-
lade Romantik kann als Entwurf fiir eine ideale Welt der Polen interpretiert
werden, aber viel spricht fiir eine universalistische Interpretation, namlich als
ein Gedicht {iber einen Menschen in einer Welt inmitten von anderen Men-
schen und verschiedensten Kreaturen, von denen er sich unterscheidet.
Einige Wendungen aus Mickiewicz’ Balladen und Romanzen sind in der polni-
schen Kultur zu gefliigelten Worten geworden, so zum Beispiel: ,,Lebendige
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Wahrheiten“ (,,prawdy zywe*), ,,dein All ist Staub® (,,Swiat w proszku®), ,,Glas
und Aug“ (,,szkietko i oko®) des Greises und ,,die Dame tdtet den Herrn“ (,,pani
zabija pana“?). Mickiewicz’ Fantasie, auch die sprachliche, inspirierte viele spa-
tere Autoren, auch junge Schriftsteller nach 1989.

1.1. Romantik und die Moderne

Im Jahr 2002 veré&ffentlichte Tadeusz Dabrowski (*1979) einen Band mit dem
Titel Mazurek (Mazurka), der ein Gedicht mit dem Titel Romantik beinhaltet:

[...] Es regnet. Ich habe dich in meiner Tasche.
Ich klingele irgendwo: (Kowalski? Sniadecki?).
Beim Reingehen sage ich:

Ich.

[...] Pada. Mam cie w kieszeni.
Wciskam cokolwiek: (Kowalscy?
Sniadeccy?). Wchodze méwiac:
Ja.

(DABROWSKI 2002, 47)

»Romantik“ kommt auch in den Werken von Stanistaw Dtuski vor, und zwar
Romantik des 21. Jahrhunderts (Romantycznos¢ XXI wieku):

Hore doch, Madchen!

Eingeschlafen bist du zwischen Grasern und Lerchen
An das Schweigen

der Mutter Erde geschmiegt [...]

Stuchaj dzieweczko!
Zasnetas wérdd traw i skowronkdéw
Przytulona do matki
Ziemi milczenia [...]

(Dtuski 2010, 43)
5 Aus Mickiewicz’ Gedicht Lilje (Die Lilien).
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Nach Ansicht des zeitgendssischen Literaturwissenschaftlers und Kritikers
Wojciech Maryjka haben wir es bei Dabrowski mit einer auf das eigene Ich re-
duzierten Interpretation des Mickiewicz’schen Konzepts zu tun. Bei Dtuski hin-
gegen wird das Thema der romantischen Ballade auf das Motiv des Todes redu-
ziert (MARYJKA 2016, 72).

Zweifellos spielen die zeitgendssischen Dichter nicht nur mit Mickiewicz
und der romantischen Lyriktradition. Wahrend fiir Mickiewicz die ,,Romantik“
als romantische Welt Gegenstand der Beschreibung war, sind fiir unsere Zeit-
genossen Mickiewicz’ Werk und seine Romantik der Bezugspunkt. Das von Mic-
kiewicz beschriebene Geschehnis - ein einsames Madchen irrt nach dem Tod
ihres Liebsten vor den Augen der gleichgiiltigen Menschenmenge durch das
Dorf - nimmt die Beschreibung des gleichgiiltigen Zeugen der Nazi-Verbrechen
wdhrend der Shoah vorweg. Diese Szene liefert eine literarische Vorlage, die oft
von Post-Holocaust-Autoren imitiert wird (Zukowski 2013).°

Es gilt als akzeptiert, dass Mickiewicz’ Gedicht im 19. Jahrhundert eine neue
Poetik einldutet, in der die aufklarerischen Ideen der Vernunft, Harmonie und
Klarheit gegen romantische Ideen ersetzt werden: Vorrang vor der Rationalitdt
haben nun die Gefiihle, der Wahnsinn und die Dunkelheit — die Nacht. Maria
Zmigrodzka spricht allerdings das Problem der Innovativitit von Mickiewicz’
friiheren Werken an und zeigt deren klare Abhangigkeit von der Tradition des
Julian Ursyn Niemcewicz auf, besonders von dessen Spiewy historyczne (1816,
[HiSTORISCHE NATIONALGESANGE DER POLEN], ZMIGRODZKA 1956).

Zieht man die Tatsache in Betracht, dass die Balladen und Romanzen nicht
nur den Beginn der Romantik im Lesebewusstsein der Polen kennzeichnen, die
allgemein als der Beginn einer neuen Ara in der polnischen Kultur - als Moder-
ne - betrachtet wird, und das Werk somit als Merkmal fiir die Periodisierung zu
verstehen ist, die das kollektive Bewusstsein der Polen prédgt und bis heute eine
unerschdpfliche Inspirationsquelle fiir nachfolgende Generationen von Dich-
tern, Komponisten und Filmemachern darstellt, ist Adam Mickiewicz’ Romantik
eines der wichtigsten polnischen Gedichte, die jemals geschrieben wurden.

6 Vgl. hierzu Czestaw Mitosz’ Gedicht Campo di fiori (1943). Michat Dabrowski schreibt in
seinem Artikel Autor nieznany, ,,Karuzela przy murach getta® (2015) auf der Seite culture.pl,
Mitosz’ Gedicht beruhe auf zwei Parallelismen: auf der Gegeniiberstellung des V&lkermordes
an den Juden hinter den Mauern des Warschauer Ghettos wahrend der NS-Besatzung und der
Gleichgtiltigkeit der Warschauer, die sich auf der anderen Seite der Mauer auf dem Karussell
amiisieren, und auf dem Vergleich des Holocausts mit der Verbrennung von Giordano Bruno
auf dem Scheiterhaufen im Jahr 1600 auf dem Campo di Fiori in Rom vor einer gleichgiiltigen
Menge.
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Dies gilt sowohl in rein dsthetischer und kiinstlerischer Hinsicht als auch jen-
seits aller dsthetischer Kriterien.

2. Auf der Suche nach Spiritualitat:
Testament maj von Juliusz Stowacki

Abb. 3 Juliusz
Stowacki von Juliusz
Zuber (1909)

Das Gedicht Mdj testament (Mein Testament) von Juliusz Stowacki markiert
nicht nur eine neue Etappe in der Geschichte der polnischen romantischen
Lyrik, sondern gleichzeitig eine neue Schaffensphase des Autors. Es wurde zwi-
schen 1839 und 1840 in Paris verfasst und gilt als das bekannteste polnische
Beispiel fiir Lyrik in Form eines poetischen Testaments. Stowacki schrieb Mein
Testament kurz bevor er der von Andrzej Towianski initiierten religiosen Bewe-
gung Kofo Sprawy Bozej (dt.: Kreis der géttlichen Sache) beitrat. Es entstand
jedoch so friih, dass es weder mit Towianskis erstem Auftreten im &ffentlichen
Leben der Pariser Exilpolen in Verbindung gebracht werden kann noch als Be-
weis fiir Stowackis Zugehdrigkeit zu der Bewegung dienen kénnte. Mein Testa-
ment offenbart eine radikale Veranderung in Stowackis geistiger Haltung, der
sich fiir neue Formen von Religiositdt &ffnete.

Beziiglich der Form der Religiositédt, die sich im 19. Jahrhundert nach der
Niederschlagung des Novemberaufstandes unter den Exilpolen in Frankreich
herausbildete und zu deren Vertretern Stowacki gehdrte, hat der Dichter einen
besonderen, aufRergewdhnlichen, ja einzigartigen Stellenwert. Sein Gedicht of-
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fenbart ein starkes Bediirfnis nach spirituellen Erfahrungen und den Wunsch
nach etwas Heiligem und nach direktem Kontakt mit Gott. Fiir Stowacki ist die-
se Form der Religiositdt essenziell; sein Individualismus ist ein aufRergewshn-
liches und einzigartiges Phanomen. Stowacki versuchte, seine Bediirfnisse im
Towianismus zu stillen, doch entmutigten ihn schnell der Personenkult um den
Meister und die dreisten Bekenntnisse und Praktiken, die darin bestanden, Mit-
glieder der Gemeinschaft zu unterdriicken, die nach Towianskis Meinung ,,faul
wurden und abwichen. Schlussendlich wandte sich Stowacki wegen der mas-
sentauglichen Religiositdt ab und ging seinen eigenen individuellen Weg der
seelischen Entwicklung. Seine Haltung wurde durch seinen Konflikt mit Mickie-
wicz gefestigt, der als unbestrittene Autoritdt in den Pariser Emigrantenkreisen,
ja als eine Art Gesetzgeber fiir die romantische Poetik und als strenger Kritiker
die Lyrik des jiingeren Dichters mehrfach herabwiirdigte. Der polnische Lite-
raturhistoriker Manfred Kridl beschrieb diesen Konflikt der beiden Kiinstler als
»Antagonismus der Dichterpropheten® (1925). Heute erweckt dies berechtig-
te Zweifel unter Literaturwissenschaftlern, die die poetischen Leistungen nicht
durch das Prisma personlicher Feindseligkeiten bewerten (MAJcHROWSKI 2006).
Mein Testament ist eine Manifestation des extremen romantischen Indi-
vidualismus, wo das Individuum mehr bedeutet als die Gemeinschaft, obwohl
beide in enger Beziehung stehen, mehr noch: Die Gemeinschaft ist vom Indivi-
duum abhdngig. Es ist das Subjekt, das die Gemeinschaft leitet und fiihrt.

Mein Testament

Ich hab’ mit euch gelebt, geweint, mit euch gelitten,

Wer edel, ist mir niemals gleichgiiltig gewesen,

Nun lass’ ich euch und geh’ mit schweren Trauerschritten -
Als liefe ich mein Gliick - ins Reich der Geisterwesen.

Nicht einen Erben werde ich hier hinterlassen,

Fiir meinen Namen nicht, und nicht fiir meine Laute; -
Mein Name, kurzer Blitz, ging unter in den Massen;

Er bleibt ein hohler Schall, der niemanden erbaute.
Doch melde, wer mich kannte, ehe ich verblafite,

Daf} ich fiirs Vaterland mich jung dahingeschunden;
Solang das Schiff noch kimpfte - safy ich auf dem Maste,
Und als es kenterte - ging ich mit ihm zugrunde ...
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Wer edel, mag es dann, voll Trauer, auch bekunden,
Wenn ihn des Vaterlandes Mifigeschicke mahnen:
Mein Geist trug nie das Bettelkleid des Vagabunden,
Nur eins, das glanzvoll war vom Glanze meiner Ahnen.

Die Freunde mogen sich in den Aloe-Schatten
Versammeln nachts, mein Herz den Flammen {ibergeben,
Und der, die es mir gab, es dann zuriickerstatten -

Als Asche - wie’s die Welt den Miittern heimzahlt eben.

Die Freunde mogen sich besinnen dann beim Weine

Auf meinen Tod, auf ihres eignen Jammers Tiicken:

Wenn ich ein Geist bin, will ich ihnen gern erscheinen,
Befreit mich Gott von Qualen - lass’ ich mich nicht blicken ...

Wer aber weiterlebt, darf nicht den Mut verlieren,

Er muf dem Volk das Ollicht der Erkenntnis tragen;
Und wenn es sein muf fallen, wie die andern vielen,
Wie Steine, die Gott schleudert auf die Barrikaden! ...

Was mich betrifft - ich lasse wenige alleine,

Die ich, ein stolzes Herz, vielleicht erobert habe;
Ich tat den Gottesdienst, den harten, wie ich meine,
Und nehme vorlieb nun - mit unbeweintem Grabe.

Wer war schon, aufier mir, bereit den Ungeheuern
Der Welt zum Trotz und ganz ohne Applaus zu leben?
Und dann ein iiberfiilltes Geisterboot zu steuern
Und leise fortzuschweben wie nur Geister schweben?

Und dennoch bleibt nach mir fatale Stédrke rege,

Als ich noch lebte, war’s ein Kopfputz nur, ein leerer;
Nun wird sie euch Bedrédngnis sein auf eurem Wege,
Bis daf} sie Engel macht aus euch, ihr Brotverzehrer.

(StowAck! 2011, 176 F)
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Testament mo;j

Zylem z wami, cierpiatem i plakalem z wami;
Nigdy mi, kto szlachetny, nie byl obojetny:
Dzis was rzucam i dalej id¢ w cien — z duchami,
A jak gdyby tu szcze¢Scie bylo, ide smetny.

Nie zostawilem tutaj zadnego dziedzica,

Ani dla mojej lutni, ani dla imienia:

Imi¢ moje tak przeszlo, jako blyskawica,

I bedzie, jak dzwigk pusty, trwaé przez pokolenia.

Lecz wy, coScie mnie znali, w podaniach przekazcie,
Zem dla ojczyzny steral moje lata mlode;

A poki okret walczyl, siedzialem na maszcie,

A gdy tonal, z okretem poszedlem pod wodg...

Ale kiedys, o smetnych losach zadumany

Mojej biednej ojczyzny, pozna, kto szlachetny,

Ze plaszcz na moim duchu byl nie wyzebrany,

Lecz $wietnosciami moich dawnych przodkéw swietny.

Niech przyjaciele moi w nocy si¢ zgromadza

I biedne serce moje spala w aloesie

I tej, ktora mi dala to serce, oddadza:

Tak si¢ matkom wyplaca $§wiat, gdy proch odniesie...

Niech przyjaciele moi sieda przy pucharze
I zapija moj pogrzeb - oraz wlasna biede:
Jezeli bede duchem, to si¢ im pokaze,
Jesli Bog nie uwolni od megki, nie przyjde...

Lecz zaklinam: niech zywi nie tracg nadziei

I przed narodem niosg oswiaty kaganiec;

A kiedy trzeba, na smierc idg po kolei,

Jak kamienie, przez Boga rzucane na szaniec!...

Mikotaj Sokotowski | Die Epoche Romantik

Co do mnie - ja zostawiam malenka tu druzbe
Tych, co mogli pokocha¢ serce moje dumne;
Zna¢, ze sroga spelnilem, twarda Boza sluzbe,
I zgodzilem si¢ tu mie¢ nieplakang trumne.

Kto drugi tak bez Swiata oklaskow si¢ zgodzi
Is¢z... taka obojetnosd, jak ja, mie¢ dla Swiata?
By¢ sternikiem duchami napelnionej lodzi

I tak cicho odlecie¢, jak duch, gdy odlata?

Jednak zostanie po mnie ta sila fatalna,

Co mi zywemu na nic... tylko czolo zdobi;

Lecz po $Smierci was bedzie gniotla niewidzialna,
Az was, zjadacze chleba - w anioléw przerobi.

(StOWACKI 1914, 2 F.)

Das Gedicht hat zwei Themenkomplexe. Der erste ist biographisch und stellt
das bisherige Innenleben sowie das Tun des Dichters dar. Der zweite Komplex
besteht in einer Zukunftsvision, die auf dem Glauben des Dichters an eine hche-
re Weltordnung und an seine Mission als Fiihrer der Menschen beruht. Hier gibt
es prophetische Elemente. Beide Themenkomplexe stehen nicht einfach chro-
nologisch oder linear nebeneinander, sondern sind miteinander verflochten.
Die erste Strophe des Gedichts enthdlt Motive und Bilder beider Themenstran-
ge, die im Verlauf des Textes auseinanderdriften. Der Leser ahnt nicht, dass in
dem Gedicht eine poetische Revolution und Uberraschung auf ihn wartet. Der
Dichter wendet sich an seine Gefdhrten in der ungliickseligen Emigration und
betont, dass er Mitglied dieser Gemeinschaft war. Er kiindigt seinen Abschied
an, lasst seine Freunde zurlick und entfremdet sich von seinem festen Leser-
kreis. Er werde mit den Geistern gehen, was im Sinne der romantischen Poetik
sowohl das Lebensende als auch das Streben nach einer héheren Bedeutung
des Seins heif3en kann. Das Wort ,,Schatten“ ldsst keinen Zweifel: Es geht um
den Tod. Der sterbende Dichter schreibt sein Testament, méchte man meinen,
doch weit gefehlt. ,,Nun lass’ ich euch“ bedeutet nicht nur das Verlassen der
Gemeinschaft, sondern vor allem Abkehr von der bisherigen romantischen Po-
etik und infolgedessen die Abrechnung mit dem eigenen Schaffen.

Der Begriff ,,Geist“ hat, obwohl er der towianistischen Terminologie ent-
spricht, ebenfalls eine merkwiirdige Bedeutung. Er entspricht nicht dem von
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Towianski gepragten Sinn. Jene Bedeutung wird in den folgenden Strophen ent-
wickelt, in denen der Dichter schreibt: ,,Mein Geist trug nie das Bettelkleid des
Vagabunden, / Nur eins, das glanzvoll war vom Glanze meiner Ahnen.“ Mit
diesen Worten kiindigt er die Figur des Volkssdngers Zorian an, eine Schliisselfi-
gur seiner letzten Schaffensphase. Es handelt sich dabei um eine lyrische Figur,
die entweder nach Stowacki als ,,genealogisch® oder nach Wissenschaftlern des
20. Jahrhunderts als ,,mystisch“ (JANION, ZMIGRODZKA 1981) bezeichnet wird
und ihren H8hepunkt spdter in Stowackis slawischem Epos Krél Duch (1847,
[KONIG GEIsT]) findet. Dort wird der Mantel dieses Lyraspielers beschrieben,
der an den Sternenhimmel erinnert und den Kosmos sowie verschiedene We-
sen und Existenzen symbolisiert.

Mit Mein Testament verkiindet Stowacki den Tod des romantischen Dich-
ters und die Geburt des Schopfers einer neuen Poesie. |hr Ideal ist der Geist,
verstanden als Fiihrer, der die Menschheit zum Himmel, zu einer h6heren Reali-
tdt geleitet, die von Stowacki zuweilen als das himmlische Jerusalem bezeich-
net wird. Der Dichter solle laut Stowacki ,,[...] ein iiberfiilltes Geisterboot [...]
steuern / Und leise fort[...]schweben wie nur Geister schweben“. Stowacki
glaubte fest daran, dass seine Dichtung nicht der Trivialitdt und Belustigung
dienen wiirde, sondern als ,fatale Stirke“ die Menschen innerlich verwandelt
bis sie schlieRlich ,, Engel macht aus euch, ihr Brotverzehrer“. In seiner letz-
ten Schaffensphase ist der ,,Engel” die vollkommene Gestalt des Menschen,
der nach der Uberwindung der Materie, der Siinde und selbst der Form hé-
here Existenzstufen erreicht. Durch die Verflechtung autobiographischer und
protoprophetischer Motive ist die Form dieser neuen idealisierten Poesie das
Ergebnis innerer Erfahrungen des Autors, aber auch historischer Ereignisse.
Wenn Stowacki dufdert ,,[d]och melde, wer mich kannte, ehe ich verblafite, /
Daf} ich fiirs Vaterland mich jung dahingeschunden®, meint er die Zeit des
Novemberaufstandes und seinen diplomatischen Auftrag in London. Mit der
Phrase ,,Solang das Schiff noch kampfte - saf ich auf dem Maste, / Und als
es kenterte - ging ich mit ihm zugrunde ...“ spricht er allerdings von der Nie-
derschlagung dieses nationalen Befreiungsaufstandes und von seiner Entschei-
dung, gemeinsam mit den verbliebenen Kdmpfern ins Exil nach Paris zu gehen.

Von da an entwickeln sich Stowackis Dichtung und seine Spiritualitdt in Ein-
klang und Harmonie mit der franzésischen Romantik, deren fiihrende Vertreter
Alphonse de Lamartine und Victor Hugo Wegbereiter der neuen religiésen Po-
esie waren. Beide glaubten an die spirituelle Natur der Welt und waren davon
Uberzeugt, dass der Mensch Teil und Ausdruck dieser Welt ist und sich von dem
Wunsch, mit diesen Kraften vollkommen zu verschmelzen, leiten lassen soll.
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Abb. 4 Das von Juliusz Stowacki
handschriftlich verfasste Manuskript
von Krél-Duch. Rapsod 1-szy

2.1. Rezeption

Stowackis spdtes lyrisches Schaffen beeinflusste die Poetik der Dichtergruppe
Zagary7,zu welcher auch Czestaw Mitosz gehérte. Die Poesie von Zagary reflek-
tierte die krisenhafte Situation der polnischen Gesellschaft. Juliusz Stowackis
Testament hatte auch nachhaltigen Einfluss auf das Schaffen der polnischen
Schriftsteller wiahrend der Besatzung durch die Nationalsozialisten. Deutlich
vernehmbar ist die Anlehnung an Stowacki in Zuzanna Ginczankas Gedicht
Non omnis moriar, das als eines der bewegendsten literarischen Zeugnisse der
Shoah gilt. Die Autorin verwendete Formulierungen aus Stowackis Gedicht,
unter anderem ,,Nicht einen Erben habe ich hier hinterlassen“ [Orig.: , Nie
zostawilam tutaj zadnego dziedzica“ (GINCZANKA 1953)] und zeigt die tragi-
sche Situation der jlidischen Dichterin, der infolge einer Meldung ihrer Vermie-
terin, Zofia Chomin, Verhaftung und Tod durch die Deutschen drohte.

Als sie damals dem Tod entkommen war - sie wurde zwei Jahre spdter in
Krakau verhaftet und 1944 ermordet - legte sie mit ihrem Gedicht Non omnis

7 Dt. Feuersbrunst; Zeitschrift, die 1931-1934 in Vilnius herausgegeben wurde.
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moriar ein bedeutendes Zeugnis der Shoah ab. Nicht einen Erben werde sie hin-
terlassen, weil sie hingerichtet werden kdnnte. In diesen Worten ist der Vorwurf
zu vernehmen, dass niemand ihrer Stimme lauscht, niemand ihr Rufen hort, so-
wie die Befiirchtung, dass aufer ihr sich niemand daran erinnern wird, was ihr
widerfahren ist, sich niemand an sie erinnern wird, niemals jemand von ihren
tragischen Erfahrungen erzdhlen wiirde. Dass die zukiinftigen Dichter dieses
Thema nicht aufgreifen werden. Ihr Erbe wdre jemand, der die Wahrheit tiber
die Shoah sagt. Die Verwandlung in Engel, von der Stowacki schrieb, ist bei Ginc-
zanka eine Groteske, in der Diebe, die nach ihrer Flucht vor der Verhaftung nach
ihren Schitzen suchen, ihre Kissen aufreifden und umbhdillt von Federn an herun-
tergekommene, gefallene Engel erinnern (KIEC 1994, ARASZKIEWICZ 2001).
Der Titel des Sachbuchromans von Aleksander Kaminski Kamienie na sza-
niec (1944, [STEINE FUR DIE BARRIKADE]), der die Geschichte des tragischen
Schicksals der jungen Menschen von Szare Szeregi® im Kampf gegen die Deut-
schen im besetzten Warschau erzdhlt, ist ein Zitat aus der siebten Strophe von
Stowackis Mein Testament: ,,Wer aber weiterlebt, darf nicht den Mut verlie-
ren, / Er mufl dem Volk das Ollicht der Erkenntnis tragen; / Und wenn es
sein muf fallen, wie die andern vielen, / Wie Steine, die Gott schleudert auf
die Barrikaden! ...“. In dieser Strophe formulierte der Dichter das Gebot, in
seiner Entwicklung beharrlich zu bleiben, auch wenn die Fiihrung fehlen soll-
te. Kaminski liberarbeitete diese Formel gemaf der Idee des romantischen
Heldentums, das das Wohl des Vaterlandes {iber das eigene Recht auf Leben
und Gliick stellte. Seine Worte bilden eine moralische Regel, die dazu aufruft,
das eigene, oft junge Leben fiir gemeinschaftliche Werte und das Allgemein-
wohl zu opfern. Die jungen Soldaten von Szare Szeregi richteten sich danach:
Sie sind die ,,auf die Barrikaden geschleuderten Steine“. Einer nach dem an-
deren kommt im militdrisch ungleichen Kampf gegen den Besatzer zu Tode.
Auch der Dichter Krzysztof Kamil Baczynski, der in seiner Lyrik die Tra-
gddie der Besatzungserfahrung zum Ausdruck bringt, hat sich von Stowackis
Dichtung inspirieren lassen. Er schopfte aus der romantischen Vorstellungs-
welt, unter anderem aus den Werken von Mickiewicz. Seine Ballade towy (1942)
ist verwandt mit Mickiewicz’ Balladen und Romanzen, insbesondere mit der
Ballade Das Madchen vom Switez-See (MusiERowIcz-KIERES 2008). Anhand
dieses Beispiels ist zu sehen, wie lange das bereits im zwanzigsten Jahrhundert
vorhandene romantische Paradigma in seiner heroisch-patriotischen Version

8 Szare Szeregi (Graue Reihen), Deckname der polnischen Pfadfinderbewegung
im Zweiten Weltkrieg.
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existiert, das die moralischen Prinzipien, den Kodex fiir Krieg und Heldentaten
im Kampf gegen die Besatzer sowohl im 19. als auch im 20. Jahrhundert defi-
niert (JANION 2000A). Stowackis Gedicht Mein Testament kiindigt die Abkehr
von der traditionellen romantischen Poetik und den Beginn einer neuen Ara an:
die Moderne.

3. Czestaw Mitosz’ Sicht auf die
polnische Romantik

Czestaw Mitosz’ Ansichten zur polnischen Romantik sind eines der am hdu-
figsten aufgegriffenen Themen unter Literaturwissenschaftlern, die sich mit
seinem Werk beschiftigen. Diese Uberlegungen fasst Michat Mastowski in sei-
nem Artikel Tozsamos¢ indywidualna, tozsamos¢ zbiorowa, romantyzm w dziele
Mitosza (Individuelle und kollektive Identitdt und die Romantik in Milosz’ Wer-
ken) synthetisch zusammen. Es handelt sich dabei um die Nachlese einer inter-
nationalen Konferenz, die 2011 anldsslich des hundertsten Geburtstages des
Dichters stattfand (FiuT ET AL. 2013). Mastowskis Hauptthese lautet wie folgt:
Mitosz konstruierte seine Identitdt, indem er auf die Romantik reagierte, die so-
wohl die Rechte des Individuums als auch die Pflichten der Gemeinschaft defi-
niert. In der Einschdtzung Mastowskis hatte Mitosz eine ambivalente Einstellung
zur Romantik und verurteilte den romantischen Messianismus konsequent als
eine liber die Jahrhunderte fixierte negative Disposition der polnischen Kultur,
die zu viel Hoffnung in einen vereinfachten Katholizismus setzte, der dariiber
hinaus meist nur oberflachlich und dem Anschein nach akzeptiert wurde und
durch eine liberschwéngliche Verherrlichung der eigenen Nation gekennzeich-
net war, was zur Zunahme nationalistischer Tendenzen und Fremdenfeindlich-
keit sowie Antisemitismus gefiihrt habe (Mastowski 2013).

Einerseits lehnt Mitosz die romantische Rolle des Dichterpoeten ab, der
seine Nation fiihrt und ihr messianistische Ideale einimpft. Andererseits ak-
zeptiert er die aus dem romantischen Poesiekonzept stammende Funktion des
Kiinstlers als Anfiihrer, der sich allerdings nicht an eine auserwdhlte Gemein-
schaft - die Nation - wendet, sondern an alle Menschen, ungeachtet der Unter-
schiede zwischen ihnen: Er wendet sich an die Menschheit. Den Ursprung jener
Mission suchte er bei Mickiewicz, den er ,,bewahrte*, indem er das kiinstleri-
sche Niveau seiner Werke lobte, und mit dessen ,,Wurzeln im Klassizismus* er
respektvoll umging (MAstowski 2013, 304).
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Abb. 5 Wizja von Witold Pruszkowski (1890)

Mitosz war demnach ein romantischer Schriftsteller (insofern der die Ansicht
von einer Sonderstellung des Dichters in der Gesellschaft teilte), und gleichzei-
tig war er es nicht (wenn er den Messianismus und die Idee einer begrenzt de-
finierten Nation ablehnte). Er war in dem Sinne ein romantischer Schriftsteller,
als er die romantische Attitlide, mit den poetischen Traditionen der vorange-
gangenen Epoche, sprich der Romantik, vollkommen oder teilweise zu brechen,
beflirwortete. So wie die Romantiker suchte Mitosz nach neuen, frischen und
aufrichtigen Formen von Religiositdt und religiéser Erfahrung, die der Literatur-
wissenschaftler Aleksander Fiut als ,,ewigen Augenblick“ bezeichnete (1998).
Im Januar 2004, als er bereits in Krakau lebte, kehrte Mitosz gedanklich
zuriick zu seinen Interpretationen von Mickiewicz’ Balladen, die er 1974 im
Linguistischen Labor der University of California in Berkeley eingespielt hatte.
Fir eine Ausgabe von Mickiewicz’ Werken in der Reihe ,Lekcja literatury z ...
des Verlages Wydawnictwo Literackie verfasste er ein Vorwort mit dem Titel
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W dworach i zasciankach (In Gutshdusern und Hofen).? Darin gestand er, dass
ihm die Aufnahmen der Balladen und Romanzen Freude bereitet hatte (Mitosz

2004, 5).

Eine einzige kulturelle Formation auf der Welt hat die Balladen her-
ausgegeben, die ich, ihr Rezitator, als etwas empfand, das ganz zu mir
gehorte, das verbunden war mit der Hofkultur des Kleinadels, die mir
in meiner frithen Jugend sehr vertraut war. Und das Verhiltnis meiner
Grofimutter Kunatowa zur iibernatiirlichen Welt dhnelte dem Geist
der Balladen.

Jedyna na swiecie formacja kulturalna wydala ballady, ktdre ja,

ich recytator, odczuwalem jako co$ najbardziej mojego wlasnego,
polaczonego z kulturg zascianka, blisko mnie, w czasach mojej wczes-
nej mlodosci. I stosunek do $wiata nadprzyrodzonego u mojej babki
Kunatowej byl nieco podobny do ducha Ballad. (Milosz 2004, 8)

Im Exil in den Vereinigten Staaten habe ihm vor allem die Mickiewicz’sche Spra-
che der Balladen Freude bereitet. Sie verband die Volksverbundenheit, womit
aber nicht die Sprache der belarusischen Landbevélkerung gemeint war, son-
dern - nach Aleksander Chodzkos, den Mitosz in seinem Vorwort zum Mickie-
wicz-Zyklus zitierte - die fiir ein ,heiteres Leben, Freude, Liebe und Gliick“
[Orig.: ,,wesolego zycia“ - ,radosci, milosci, szczg¢scia“ (Mitosz 2004, 6) ]
stand, fiir die Romantik, die damals ,,den Schutz des Wunderbaren vor dem
Druck des Rationalismus bedeutete. Gewissermafien als Schutz des mittel-
alterlichen Volksglaubens und des Aberglaubens“ [Orig.: ,,oznaczal on obrong
cudownosci przed naciskiem racjonalizmu. Niejako obrong sredniowiecznych
wierzeniprzesadow (Mitosz 2004, 7). Es sind allerdings die ,,zweitklassigen®,
von Distanz geprédgten Legenden, die zur Unterhaltung geschrieben wurden,
in denen Mitosz die klassizistische Note bei Mickiewicz wahrnimmt (Mitosz

2004, 7).

9 ,Zascianek®“ war friiher in Polen, zu dem damals auch die Regionen Vilnius und Nowog-
rédek gehdrten, eine von verarmtem Adel bewohnte Gegend oder ein Dorf, das sich durch
die Pflege traditioneller Ideale auszeichnete und das architektonisch durch herrschaftliche
Bauten geprdgt war.
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Selbst die so programmatische Ballade Romantik ist eine Beschreibung
des Zusammenstofies zwischen dem weisen Greis des 18. Jahrhun-
derts, der iiblicherweise mit Jan Sniadecki assoziiert wird, und dem
jungen Menschen, der die halbverriickte Karusia in Schutz nimmt.

Nawet ballada Romantycznos¢, tak programowa, jest opisem star-
cia pomig¢dzy osiemnastowiecznym me¢drcem, powszechnie
utozsamianym z Janem Sniadeckim, i mlodym czlowiekiem, ktory
bierze strone¢ na wpol oblagkanej Karusi. (Mitosz 2004, 7F.)

Unter dem Stichwort Balladen und Romanzen im Band Mein ABC:
von Adam und Eva bis Zentrum und Peripherie schrieb Mitosz:

Der Reiz der Balladen ist der gleiche wie der von Zauberspriichen, sie
sind carmina, und das Wort carmen bedeutete urspriinglich Zaube-
rei, die Zauberspriiche eines Dichterpoeten oder wie man heute sagt,
eines Schamanen. [...] Ich war Mickiewicz immer dankbar, obwohl ich
wenig von seinem Leben verstehe und nicht weif3, woher seine poeti-
sche Kraft kam."

Powab Ballad jest taki jak rzucanych zakle¢ magicznych, sa to carmina,
a slowo carmen oznaczalo pierwotnie czary, zaklecia wieszczka albo,
dzis powiedzielibySmy, szamana. [...] Zawsze wdzi¢czny Mickiewiczo-
wi, malo rozumiem z jego zycia i nie wiem, skad u niego poetycka sila.
(Mitosz 2001, 63F.)

In dieser spéten, bereits aus dem einundzwanzigsten Jahrhundert stammenden
Vision Mitosz’ von der Romantik zeigt sich jene Sehnsucht, die beiden Dichtern
gemeinsam war: Die Sehnsucht nach der Riickkehr ins Reich der Kindheit an
polnisch-litauisch-belarusischen Hofen des Kleinadels, wo im Alltag die Sprache
aus der Zeit der Philomaten™ gesprochen wurde und das von {ibernatiirlichen

10 Leider ist in der deutschen Ausgabe dieses Stichwort nicht vorhanden. (Anm. d. Ubers.)

11 Gesellschaft der Philomaten (polnisch Towarzystwo filomatéw) war eine studentische
Untergrundvereinigung, ein antizaristischer Geheimbund in Vilnius von 1817 bis 1823. Sie trat
fuir eine stdrkere polnische Selbststandigkeit im Russischen Reich ein und wurde dann verbo-
ten.
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halb-marchenhaften, halb-realen Wesen bevdlkert war. Dieses Reich der Kind-
heit stand fiir die Sehnsucht nach Mickiewicz’ Sprache, einer uralten Sprache,
die Mitosz in seinen ersten Lebensjahren in den polnischen Ostgebieten (Kresy)
gehort hatte und nun im 21. Jahrhundert in Kalifornien spiirte.

Aus diesen Sehnsiichten heraus entstand Mitosz’ autobiografischer Roman
Dolina Issy (1955, [DAs TAL DER IssA]). Man kann es wagen, bestehende Ahn-
lichkeiten zwischen Mickiewicz’ Balladen und Romanzen und Mitosz’ Roman Das
Tal der Issa aufzuzeigen - das setzt allerdings eine gewisse Verallgemeinerung
voraus. Und natdirlich sind die Unterschiede so grof3, dass der Roman nicht als
eine einfache Fortsetzung von Mickiewicz’ Zyklus gedeutet werden kann. Es
gibt eine Verbindung zwischen den beiden Werken, aber sie ist sehr komplex,
verworren und nicht offensichtlich. Milosz’ hat liber Jahrzehnte die Balladen
und Romanzen immer wieder gelesen - diese Tatsache bringt Licht in die Ge-
nese und den Sinn seines Romans.

Aus Mitosz” Memoiren erfdahrt man, dass die Balladen und Romanzen fiir
ihn eine Quelle unaufhérlicher Freude waren, weil sie ihm ermdglichten, mit
der Sprache umzugehen, die seine friihesten und bereits etwas verschwom-
menen Kindheitsbilder in ihm weckten. Seine Lektiire von Mickiewicz’ Balladen
lie die Erinnerung an die Welt seines eigenen Anfangs wieder aufleben. In die-
sem Sinne sind die Balladen und Romanzen gewissermafden der Ursprung fiir
seinen Roman Das Tal der Issa, denn er entstand aus Mitosz’ Bedlirfnis, sich an
seine Kindheitsjahre zu erinnern, die er an der Grenze zwischen Samogitien und
Oberlitauen verbracht hatte. Ahnlich wie die Balladen und Romanzen ist Das Tal
der Issa eine Riickkehr zu frilheren Ereignissen, eine Reminiszenz, ein Arbeits-
prozess des Geddchtnisses, das versucht, an die friihesten Eindriicke, Aufzeich-
nungen und Botschaften zu gelangen. Doch die beiden Werke sind nicht nur
durch den Erinnerungsprozess miteinander verbunden, sondern auch durch
ihren Aufbau: Mitosz erzdhlt die Geschichte des Jungen Tomasz, der sich an Ge-
stalten erinnert, denen er auf seinem Weg begegnet ist und an deren Realitdt
er nicht zweifelt. Er erinnert sich auch an Gestalten, die im Laufe der Jahre den
Phantomen und Gespenstern immer dhnlicher werden, von denen Mickiewicz
in seinen Balladen und Romanzen schreibt. In beiden Werken kommen Prozes-
sionen irrealer Gestalten vor, mit denen die Protagonisten allerhand Dimensio-
nen der Welt kennenlernen, sowohl die Realitdt als auch das Jenseits.
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3.1. Dolina Issy in ausgewahlten
literaturhistorischen Forschungsarbeiten

In den Przypisy po latach (Anmerkungen nach Jahren) der polnischen Ausgabe
aus dem Jahr 2000 bezieht sich Mitosz auf die Romantik, um dazulegen, aus
welchen Griinden er den Roman Das Tals der Issa verfasst hat. Er schreibt darin:

Ist die Riickkehr in die Zeit der Kindheit und an die Orte der Familie
mittlerweile ein klassisches Manover des Emigranten, so wie in Herr
Thadd&dus? Das kann man nicht ausschlief3en, zumal hier die fiir jede
Kunst grundlegende Notwendigkeit der Distanz wirkt. Was in der
Kunst bleiben soll, muss zunichst in der Realitédt vergehen: Ja, aber
es kommt darauf an, welchen Nutzen wir daraus ziehen. Ich glaube
nicht, dass Das Tal der Issa ein Werk der Sehnsucht nach der Heimat
ist.

Powrdt do czasu dziecinstwa i miejsc rodzinnych - czyzby klasyc-
zny juz manewr emigranta, jak w Panu Tadeuszu? Nie mozna tego
wykluczy¢, zwlaszcza ze wkracza tutaj podstawowa dla wszelkiej
sztuki potrzeba dystansu. Co ma zosta¢ w sztuce, musi najpierw
przemina¢ w rzeczywistosci: tak, ale zalezy, jaki z tego robimy uzytek.
Nie mysle, ze Dolina Issy jest dzielem t¢sknoty do ,,malej ojczyzny”.
(Mitosz 2000, 8)

Der zeitgendssische Literaturwissenschaftler Dariusz Tomasz Lebioda stellte
in seinem Kommentar zu dieser Aussage die These auf, dass in dem Roman Das
Tal der Issa dhnlich wie in Mickiewicz’ Pan Tadeusz, insbesondere in der Inwo-
kacja [Anrufung], ,,ein Ort der Initiation, ein Geburtsort des Bewusstseins und
der Imagination heraufbeschworen wird“ (LeBiobA 2003, 358). Lebioda fiihrt
die These von Aleksander Fiut (iber das Wesen von Mitosz’ Poesie weiter und
sieht in dem Werk einen Initiationsroman (Lebioda 2003). Die Ubergangsriten
weihen den fantasievollen Jungen in die Naturgesetze und die Mechanismen
ein, die die Heimat mythologisieren, und machen ihn schliefdlich mit dem B&sen
vertraut (LEBIODA 2003; VGL. ZYWIOLEK 1997).

Die Problematik des Mdrchenlandes der Kindheit wird gemeinhin mit der
|dentitdt des Autors verbunden, in diesem Fall mit seinen polnischen, litaui-
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schen und sogar samogitischen Wurzeln und mit der Leichtigkeit, mit der er
sich in der franzdsischen, amerikanischen und jlidischen Kultur bewegte. Die
litauische Wissenschaftlerin Brigita Speicité stellt in ihrer Abhandlung: Symbo-
lika tozsamosci w twdrczosci Czestawa Mitosza: ,,matecznik“[Uber die Symbolik
der Identitdt in den Werken von Czestaw Mitosz: ,,Der Muttergarten“] die These
auf, dass Das Tal der Issa die Urwiege darstellt, aus der der Protagonist in die
Welt gekommen ist. Nicht grundlos nennt sie diese Urwiege ,,Muttergarten®
(matecznik) - ein Begriff, der von Adam Mickiewicz in seinem Epos Pan Tadeusz
geprdgt wurde. Er bedeutet eine im Walddickicht verborgene Lichtung, er steht
fuir den Beginn des Lebens, bietet Tieren Unterschlupf, ist ein Symbol der alten
Ordnung, der Naturordnung, eine Utopie der Grof3ziigigkeit und des Gliicks der
Natur. ,Der Muttergarten ist ein ganz eigenes Arkadien (SPEeICITE 2013). Tere-
sa Walas diskutiert den Schriftsteller hingegen als ein Beispiel fiir eine proble-
matische Identitdt (WALAs 2013). Seine Identitdt werde nicht nur durch seine
multiple Herkunft unscharf - Mitosz war Litauer, Samogitaner, Reprdsentant
skandinavischer Kulturen -, sondern auch durch die Geschichte, also die Frage,
ob Mitosz zum Polen der Zwischenkriegszeit gehdrt, oder zu einem kleinen Teil
zur Volksrepublik Polen, oder ob er ein Emigrant bleibt, wenn man Emigration
als einen Existenzzustand versteht. Der Eindruck einer komplizierten Identitdt
wurde von Mitosz’ Schreibpraktiken verstarkt; immerfort stellte er die Frage
nach seinen Beziehungen zu den Gemeinschaften, in denen er leben und schaf-
fen musste, er fragte nach seiner eigenen Identitdt, die er erkennen wollte, und
zweifelte dabei einfache und eindeutige Antworten an. Mit der Zeit sollte sich
dieses schopferische ,,lch®in ein Zentrum fiir den Aufbau der eigenen Identitdt
verwandeln. Nach Ansicht der Wissenschaftlerin Teresa Walas handelt es sich
hierbei um eine Form der postmodernen Identitdt (WALAs 2013).

Das Tal der Issa ist fragmentarisch aufgebaut; Prosa und Poesie verschmel-
zen und werden von einem andersartigen Erzahlfluss bestimmt (BoLEcki 1984).
Der Roman entstand zur Jahreswende 1953/1954 in Bons-en-Chablais und Brie-
Comte Robert bei Paris (Mitosz 2000, 7) und wurde 1955 vom polnischen
Exilverlag Instytut Literacki verdffentlicht. Der Roman soll Albert Camus beim
Schreiben seiner unvollendeten Autobiographie Der erste Mensch beeinflusst
haben (DELAPERRIERE 2013, 51). Jede Faser gilt der Erinnerung, jedes Kapitel
sind Erinnerungen und Geddchtnisfragmente. In diesem Sinne ist Das Tal der
Issa ein Episodenwerk. Es tauchen Figuren mit unklaren Daseinsformen auf,
wie z.B. Dominik, der Sohn der armsten Bauerin im Dorf Ginie an der Issa, einer
gewissen Malinowska, der ein Bindeglied und ein Fiihrer in das Erwachsensein
zu sein scheint, Grof¥mutter Misia, eine Imkerin, die Tante Helena Juchniewicz,
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Pater Monkiewicz, uralte Familien wie die Surkonts und seltsame Tiere wie ein
Uhu, den Tomasz von Baltasar erhdlt. Unter anderem wird auf reale historische
Figuren verwiesen, die oft Andersdenkende und religiése Reformer waren, wie
z. B. Michael Servetus, der Mitte des 16. Jahrhunderts verbrannt wurde, oder
der von Mitosz ,,Litauer” genannte Petrus Gonesius, der wie der Spanier Mi-
chael Servetus den Antitrinitarismus propagierte. In den iibrigen Rollen treten
Damonen und der Geist der Selbstm&rderin Magdalena auf.

Die Besonderheit es Issatals liegt in der Zahl seiner Teufel. Sie ist
dort grofler als sonstwo. Es ist moglich, dass morsche Weiden, Miih-
len, Ufergestrduch besonders bequem sind fiir Wesen, die mensch-
lichen Augen nur dann erscheinen, wenn diese es selbst wiinschen.
Diejenigen, die sie gesehen haben, sagen, ein Teufel sei nicht grof3,
von dem Wuchs eines neunjdhrigen Kindes, er trage einen griinen
Frack, einen Jabot, die Haare zum Zopf geflochten, weifle Striimpfe
und bemiihe sich, durch Schuhe mit hohen Absitzen die Hufe, derer
er sich schiamt, zu verstecken. Diesen Erzdahlungen gegeniiber soll
man eine gewisse Vorsicht walten lassen. Es ist wahrscheinlich, dass
die Teufel, da sie die abergldubische Bewunderung des Volkes fiir die
Deutschen kennen — Menschen des Handels, der Erfindung und der
Wissenschaft —, sich mehr Ansehen zu geben versuchen, indem sie
sich wie Immanuel Kant von Konigsberg kleiden. Nicht umsonst ist
an der Issa der andere Name fiir unheimliche Macht Niemczyk '** -
der bedeuten soll, dass der Teufel auf der Seite des Fortschritts ist.
Doch ist es schwer, anzunehmen, dass sie so einen Putz fiir den Alltag
tragen. Ihr bevorzugtes Spiel ist, in Feldscheunen zu tanzen, auch in
leeren Schuppen, wo der Flachs gebrochen wird, die meistens abseits
von den Behausungen stehen. Wie konnten sie denn in Fracks Wolken
von Staub und Kleie aufwirbeln, ohne um die Wahrung anstindigen
Aussehens besorgt zu sein? Und warum sollten sie, wenn ihnen eine
Art Unsterblichkeit gegeben ist, gerade ein Kostiim aus dem 18. Jahr-
hundert wihlen? (Mitosz/REIFENBERG 2000, 8F.)

12" Niemczyk - Deminutiv von ,,Deutscher®. (Anm. in Mitosz/Reifenberg)
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Osobliwoscig doliny Issy jest wieksza niz gdzie indziej ilo$¢ diablow.
By¢ moze sprochniale wierzby, mlyny, chaszcze na brzegach sa szcze-
gdlnie wygodne dla istot, ktore ukazuja si¢ oczom ludzkim tylko wte-
dy, kiedy same sobie tego zycza. Ci, co je widzieli, méwia, ze diabel
jest nieduzy, wzrostu dziewigcioletniego dziecka, ze nosi zielony frac-
zek, zabot, wlosy splecione w harcap, biale poniczochy i przy pomo-

cy pantofli na wysokich obcasach stara si¢ ukry¢ kopyta, ktorych si¢
wstydzi. Do tych opowiadan trzeba si¢ odnies¢ z pewng ostroznoscia.
Jest prawdopodobne, ze diably, znajac zabobonny podziw ludnosci
dla Niemcow - ludzi handlu, wynalazkow i nauki - staraja si¢ sobie
doda¢ powagi, ubierajac si¢ jak Immanuel Kant z Krélewca. Nie darmo
inna nazwa nieczystej sily jest nad Issg ,,Niemczyk” - oznaczajaca, ze
diabel jest po stronie postepu. Jednak trudno przypuscic¢, zeby nosily
taki strdj na co dzien. Na przyklad ulubiong ich zabawg jest tanczy¢ w
osieciach, pustych szopach, gdzie miedli si¢ len, stojacych zwykle na
uboczu od zabudowan: jakze moglyby we frakach wzbija¢ kleby kurzu
i pazdzierzy, nie troszczac si¢ o zachowanie przyzwoitego wygladu?

I dlaczego, jesli dany jest im jakis rodzaj nieSmiertelnosci, mialyby
wybra¢ wlasnie strdj z osiemnastego wieku? (Mitosz 2000, 12)

Der Protagonist beschlief3t, mit seiner Mutter in das nach den Teilungen wieder
auferstehende Polen zu fahren. Das Tal der Issa ist ein herausragendes Beispiel
dafiir, wie lange die Epoche der Romantik als heroisch-patriotische und geistig-
dsthetische Formation anhielt (JANION 2000A). Die Literaturwissenschaftlerin
Maria Janion sah das Ende dieser so verstandenen Romantik an der Schwelle
zum demokratischen Polen 1989, als das ,,Ende der Geschichte* eintrat, der
Geschichte, die als Kampf um den Staat und die Freiheit verstanden wurde, und
die nun definitiv vorbei sein sollte. Es bleibt der Kreativitdt des Lesers liberlas-
sen, diese Erinnerungen miteinander zu verbinden und dem Roman einen Sinn
zu geben. Obwohl er aus Fragmenten besteht, kdnnen diese, anders als in Julio
Cortazars Rayuela (1963), nicht beliebig zusammengesetzt werden, denn dies
wiirde nicht der Intention des Autors entsprechen. Der Handlungsstrang ent-
wickelt sich linear zur Zeit, obwohl Riickblenden es dem Protagonisten ermd&g-
lichen, sich wie in einem Spiegelkabinett zu betrachten und ldngst vergangene
Ereignisse aus der Ferne wahrzunehmen.

Aus zwei Interviews mit Mitosz weifs man, dass es zum friihesten politi-
schen Engagement des Dichters wédhrend seiner Aufenthalte bei dessen Grof3-
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vater Zygmunt Kunat im litauischen Seteniai kam und spéter wahrend seines
Studiums an der Stefan-Batory-Universitdt in Vilnius, wo er der illegalen Or-
ganisation PET "3 angehdrte. In dieser Zeit festigte sich Mitosz’ Abneigung ge-
gen den Katholizismus der polnischen Ostgebiete (Kresy) und gegen die Partei
Narodowa Demokracja (Nationale Demokratie), die nationales, konservatives
und antisemitisches Gedankengut propagierte (STommA 2011). Die Geschichts-
auffassung des Dichters wurde auch von Tadeusz Kronski beeinflusst, der die
beginnende Entwicklung des Faschismus mit ,,reaktiondren Erscheinungen“
(u.a. Charles Maurras) in Verbindung brachte (MaTuszewski 2011). Krofiski sah
darin den Einfluss Hegels, eines Philosophen, der laut Mitosz unter Menschen
mit rechtsextremen Positionen beliebt war, die von der Existenz einer zweige-
teilten, schwarz-weif3en Struktur ausgingen und die mit allen Mitteln versuch-
ten, diese Struktur zu ihrem eigenen Vorteil abzuschaffen, wobei sie in jedem
Gegeniiber ein Ubel sahen, den es zu verjagen galt. Dieses proto-manichiische
vereinfachte Weltmodell sollte als Grundlage fiir faschistische Ideologien die-
nen - in Polen in Form der Nationalen Demokratie - und einen unheilvollen
Schatten auf das gesamte 20. Jahrhundert werfen. Mitosz’ Vision der modernen
Geschichte entstand, indem er diesen ,,Manichdismus* erkannte und dessen
Ursprung in Hegels Philosophie aufzeigte. Diese verbrecherische Ideologie leh-
ne er folglich ab, da sie auf falschen Annahmen beruhe. Das Tal der Issa erzdhlt
die Geschichte eines Jungen, der einem solchen Manichdismus begegnet, sich
zundchst von ihm verleiten ldsst und ihn letztlich besiegt.

3.2. Zwei Interpretationsvorschlage

Als ich im Zusammenhang mit dem Roman Das Tal der Issa nach einer passen-
den Formulierung suchte, mit der sich die kiinstlerische Haltung des Autors
beschreiben liefde, stief’ ich auf eine Reihe von Schriftstellern, die ich als ,,Diplo-
maten“ bezeichnen wiirde. Dazu gehdren Francois René de Chateaubriand, der
ab 1820 u.a. Botschafter in Berlin war, und Paul Morand, Botschafter des Vichy-
Regimes in Rumdnien und der Schweiz sowie Autor des Romans France la doul-

13 PET war eine elitdre, geheime Jugendorganisation in Vilnius, die sich fiir die Wieder-
erlangung der Unabhdngigkeit Polens einsetzte, und sich nach 1918 auch im Bereich Bildung
engagierte.
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ce (1934). Erstens waren beide Diplomaten. Zweitens fingen sie in ihren Werken
ein Charakteristikum der Existenz ein, das Diplomatie bedeuten kann: Nicht
daheim zu sein, sich in der Fremde aufzuhalten und unaufhorlich abgeschottet
zu sein vom heimatlichen Landschaftsbild. In Bezug auf Mitosz mag dies bds-
artig klingen, denn auch er war nach 1945 fiir kurze Zeit Diplomat fiir die Volks-
republik Polen, zundchst in den USA und dann in Frankreich. 1951 beschloss er,
in Frankreich zu bleiben und die Kontakte zum aufdenpolitischen Apparat Po-
lens abzubrechen, das er des Totalitarismus bezichtigte, was er in Zniewolony
umyst (1953, [Verfiihrtes Denken]) zum Ausdruck brachte. Er wurde fiir Jerzy
Giedroy¢’ Zeitschrift Kultura tdtig und hielt sich zeitweise in Maisons-Laffitte
auf. Im Jahr 1980 wurde er mit dem Nobelpreis fiir Literatur ausgezeichnet. In
diesem Zusammenhang ist Das Tal der Issa als Ausdruck des Gefiihls, die Hei-
mat verloren zu haben, und des Wunsches, in die wahrhaftige Heimat, ndmlich
die Zeit der Kindheit zuriickzukehren, zu verstehen.

Wie bereits erwdhnt, hat Mitosz” Roman eine episodische Struktur. Die
Lektiire erfordert von der Leserschaft, ihre Vorstellungkraft zu aktivieren, die
Episoden zu assoziieren, die wiederkehrenden Elemente zu verkniipfen und die
Verdnderungen und Spannungsumlagerungen des Geddchtnisses zu beobach-
ten. Liest man Das Tal der Issa auf diese Weise, ist es ratsam, die Tradition der
assoziativen Poesie einzubeziehen, die ihren Ursprung in Lockes Philosophie
hat und deren prominentester Vertreter in der englischsprachigen Literatur
William Wordsworth war. Mitosz schitzte diese Art von literarischem Schaffen
sehr und sah ihre Vertreter in Alexander Pop und Edward Young. Hohepunkt
dieser Entwicklung war sein psychologisch-autobiografischer Roman, dessen
romantisches Vorbild, so Mitosz, Juliusz Stowackis Gedicht Godzina mysli (Die
Stunde des Gedankens) aus dem Jahr 1833 war, das von dem tragischen Schick-
sal der Freundschaft des Autors mit Ludwik Spitznagel erzahlt, von ihrem Le-
ben in Vilnius in der Zeit von circa 1820 bis 1827 sowie von dem Selbstmord des
Freundes (Mitosz 1999; vGL. CIERNIAK-NIELUB 2014). Stowackis Godzina mysli
bietet einen weiteren Anhaltspunkt fiir die Interpretation des Romans Das Tal
der Issa. Er kann als Bewusstseinsprotokoll, als Gedachtnisarbeit und als Me-
chanismus der Assoziation verstanden werden.

Im Jahr 1982 wurde Das Tal der Issa von Tadeusz Konwicki verfilmt.
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Fragen zum Text

In welcher Phase seiner kiinstlerischen Laufbahn schrieb Adam
Mickiewicz die Balladen und Romanzen?

. Mit welcher geographischen Region ist die Thematik der Balladen und
Romanzen verbunden?

. Was bedeutet das Wort ,,Romantik“?

. Kennst Du zeitgendssische Literatur, Filme oder Musik, die sich auf die
Balladen und Romanzen beziehen?

. Was sind die ideologischen und poetischen Mafstdbe des Individualismus
von Juliusz Stowacki?

. Charakterisiere Stowackis Einstellung zu den romantischen Formen von
Religiositdt der sogenannten Grofden Emigration.

. Definiere die kiinstlerische und persdnliche Beziehung zwischen den
beiden grof3en polnischen Dichtern der Romantik Mickiewicz und
Stowacki.

. Was verstehst du unter dem ,,Antagonismus der Dichterpropheten?
. Nenne Autoren des 20. Jahrhunderts und charakterisiere ihr Werk

anhand von Beispielen, die durch die Lyrik von Juliusz Stowacki inspiriert
wurden.

10.

11.

12.

13.

14.

Mikotaj Sokotowski | Die Epoche Romantik

Charakterisiere kurz die Haltung von Czestaw Mitosz zur
polnischen Romantik.

Kannst du gemeinsame Elemente von Adam Mickiewicz’
Balladen und Romanzen und Czestaw Mitosz’ Das Tal der Issa
benennen? Welche gemeinsamen ideologischen und formalen
Elemente, Themen und Motive sind hier zu finden?

Vergleiche ausgewdhlte Interpretationen des Romans Das Tal
der Issa und zeige ihre Starken und Schwdchen auf. Was hat
Mitosz’ Roman mit Werken von Adam Mickiewicz gemeinsam?

Ist dir der Begriff des ,,romantischen Paradigmas“ bekannt?
Worin unterscheidet sich die polnische Romantik des 19. Jahr-
hunderts von ihren Fortsetzungen im 20. Jahrhundert?

Kannst du die Pseudonyme des romantischen Begriffs fiir
»Dichterprophet® (lat. vates) (zum Beispiel Aktivist, Prophet,
Diplomat) mit den in diesem Kapitel besprochenen Schrift-
stellern, verkniipfen?
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Die nationalen
Mythen Polens.
Ein Dreiakter

Abb. 1 Postkarte (1902): Fotoreproduktion, die eine
Szene aus Adam Mickiewicz’ Drama Dziady zeigt. (Detail)
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Einstiegsfragen:

1. Was wissen Sie iiber die politische Lage Polens an der Schwelle zum
19. Jahrhundert?

2. Welche wichtigen historischen Ereignisse hatten Einfluss auf das Leben
von Adam Mickiewicz?

3. Welche Stellung hatten Adam Mickiewicz und Cyprian Kamil Norwid
bei ihrem literarischen Publikum?

4. Was verstehen Sie unter den Begriffen ,Junges Polen’ und ,Moderne’?

5. Was fiir ein Verhdltnis hatten die Schriftsteller des Jungen Polen zur
Romantik?

1. Der Verlust der Unabhangigkeit als
Gottes Plan fiir Polen

Die dritte und damit letzte Teilung Polens im Jahr 1795, bei der das Land zwi-
schen Russland, Preufien und Osterreich aufgeteilt wurde, erschiitterte die
biirgerlichen Eliten, die daraufhin versuchten, den Verlust ihrer politischen
Existenz durch eine intensive Forschung zur polnischen Kultur und ihre Tradi-
tionen zu kompensieren. Diese Bestrebungen wurden hauptsdchlich von der
Warschauer Gesellschaft der Freunde der Wissenschaften (Towarzystwo Wars-
zawskie Przyjaciét Nauk) sowie ab 1816 von der K&niglichen Warschauer Uni-
versitdt (Krélewski Uniwersytet Warszawski) durchgefiihrt. Man hdtte vermu-
ten kénnen, dass die Wiedergriindung des Kénigreichs Polen auf dem Wiener
Kongress (1815) — deshalb auch Kongresspolen genannt -, das durch eine Per-
sonalunion mit Russland verbunden war und Uber eine eigene Verfassung, ein
Parlament, eine Armee und ein Bildungssystem verfiigte, das Bediirfnis nach
Handlungsfreiheit und Autonomie stillen wiirde. Bis zu einem gewissen Grad
war dies auch der Fall. Das Gefiihl, das Vaterland unwiederbringlich verloren
zu haben, wurde nicht von allen geteilt, sodass die biirgerliche Aktivitdt enorm
war. Wdhrend der zeitgendssische Essayist Andrzej Kijowski tiber das allgemein
verbreitete Vertrauen in die Versprechungen Alexanders I. staunte (Kijowski
1972), versuche ich, diese relative Akzeptanz der Fremdherrschaft, solange ge-
wisse Spielregeln eingehalten werden, nachzuvollziehen.
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Die Situation dnderte sich schnell. Die militdrischen und akademischen Eliten in
Vilnius und Warschau verspiirten bald eine wachsende Unzufriedenheit mit den
immer hdrter durchgesetzten politischen Restriktionen und Zensurbestimmun-
gen, die zum einen durch die autoritdre Herrschaftsweise des zaristischen Ge-
neralstatthalters Polens (Grof¥fiirst Konstantin Pawlowitsch) und zum anderen
durch den Ausbau der Geheimpolizei und des Zensuramtes durch den hoch-
rangigen russischen Beamten Nikolai Nowossilzew verursacht wurden. Gemaf}
den Gesetzen der Newtonschen Physik erzeugt jede Aktion eine Reaktion: Die
Uberwachung, die Zensur, die Befehle, die Verbote und die Demiitigungen, die
die Angehdrigen des Offizierskorps von Seiten ihrer russischen Vorgesetzten
erdulden mussten, hatten tragische Folgen. So berichtete etwa die Schriftstel-
lerin Narcyza Zmichowska, die sowohl den Novemberaufstand 1830/31 als auch
den Januaraufstand 1863/64 miterlebte, in der Biografie eines gegen Ende des
18.Jahrhunderts geborenen Offiziers, dass dieser sich in Warschau erschossen
hatte (vgl. Zmichowska Leser der 1870er Jahre war dies ein Hinweis darauf,
dass dieser Suizid mit den demiitigenden Entscheidungen oder Handlungen
der russischen Befehlshaber zusammenhing. Mdglicherweise ging er sogar auf
Konstantin zuriick, denn seine Untergebenen 6ffentlich zu mafiregeln war dem
Grof¥fiirsten ein besonderes Vergniigen. Mit Argwohn und Strenge reagierten
die Behorden auch auf andere Initiativen der akademischen Kreise, z. B. auf
jene, die autodidaktische Ziele verfolgten und durch die Gesellschaft der Phi-
lomaten (Zwigzek Filomatdw) in Vilnius und den Freundesbund Panta Koina®
(Zwigzek Przyjacidt Panta Koina) in Warschau organisiert waren. Infolgedessen
bildete sich in den K&pfen vieler junger Menschen immer deutlicher der Gedan-
ke heraus, dass ein bewaffneter Aufstand unumganglich sei, um die Freiheit und
Souverdnitdt Polens wiederherzustellen.

Die Niederschlagung des Novemberaufstands dnderte alles: Neben den
vielen zu beklagenden Todesopfern verloren die polnischen Gebiete unter
russischer Herrschaft auch den Rest ihrer Autonomie, die polnischen Verwal-
tungsorgane wurden abgeschafft und die beiden Universitdten in Vilnius und
Warschau geschlossen. Bedeutende Vertreter der polnischen Eliten, die eine
wesentliche Rolle im Aufstand gespielt hatten, verliefsen aus Angst vor Repres-
salien ihre Heimat und lief3en sich in Deutschland, Belgien und sogar auf ande-
ren Erdteilen nieder - die meisten emigrierten jedoch nach Frankreich. Dieser
Vorgang ist als Grofde Emigration (Wielka Emigracja) bekannt.

1 Gr. [avto, Kotwva, dt. alles gemeinschaftlich. (Anm. d. Ubers.)
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Die Haltung Adam Mickiewicz’ (1798-1855) — des bedeutendsten Dichters der
polnischen Romantik oder der polnischen Literatur insgesamt - zum Novem-
beraufstand bleibt bis heute ein unlésbares Ratsel. Wahrend seines Zwangsauf-
enthalts in Russland (1824-1829), der wenig mit einer klassischen Verbannung
(im Sinne der Vertreibung aus einer gewohnten Umgebung) zu tun hatte und
eher in den erfolgreichen Versuch miindete, sich Zugang zur russischen Elite zu
verschaffen, hatte Mickiewicz die Macht des Zarenreiches kennengelernt. Viel-
leicht sah er deshalb voraus, dass ein bewaffneter Widerstand scheitern wiirde.
Zofia Stefanowska, eine herausragende Romantik-Forscherin, warf die Frage
auf, warum Mickiewicz nicht am Aufstand teilgenommen hatte: lhrer Meinung
nach hatte er sich nicht an einer bewaffneten Aktion beteiligen miissen, da es
nicht die Aufgabe von Dichtern sei, mit einem Gewehr in der Hand zu kdmpfen.
Das ist zwar richtig, doch die Frage, ob er sich geweigert habe, am Aufstand teil-
zunehmen, bleibt bestehen. Mickiewicz hatte signalisiert, dass er einer bewaff-
neten Aktion zustimmt, und beteuerte spdter, alles versucht zu haben, um sich
den Kampfenden anzuschliefden und die Grenze zwischen Preufien und dem
Kdnigreich Polen zu passieren. Obwohl vieles darauf hindeutet, dass Mickiewicz
Ausfliichte machte und z&gerte, diirfen neueste Erkenntnisse, die nahelegen,
dass der Dichter vergeblich auf eine Schiffspassage nach Polen wartete, nicht
aufder Acht gelassen werden.

Diese biografischen Unklarheiten lassen sich zwar nicht abschlief3end kla-
ren, doch eines ist sicher: Als Mickiewicz im Friihjahr 1832 in Dresden Emig-
ranten begegnete, die auf dem Weg nach Westeuropa waren, und als er ihr
Elend und ihre Entschlossenheit sah und ihren Erzahlungen lauschte, verstand
er, dass es seine Aufgabe war, die Erfahrung dieser Niederlage in die nationale
Mythologie einzubinden, beziehungsweise als Reaktion auf die Unterdriickung
einen mythischen Raum fiir Polen zu schaffen. Mickiewicz’ Aufenthalt in Dres-
den 1832 markiert den Beginn des modernen polnischen Nationalbewusstseins,
das den Verlust der Unabhdngigkeit als Gottes Plan fiir Polen (Messianismus)
begreift und das Streben nach politischer Freiheit zum h&chsten poetischen
und existenziellen Postulat macht. Es wdre jedoch falsch anzunehmen, dass der
Messianismus erst zum damaligen Zeitpunkt entstand. Global betrachtet ist er
wohl eher der Entstehungszeit des Alten Testaments zuzuordnen und mit der
Geschichte der Israeliten als auserwdhltes Volk verbunden. Zudem taucht der
Messianismus in der Mythologie vieler europdischer Nationen auf, beispiels-
weise wahrend der puritanischen Revolution in England im 17.Jahrhundert und
in den philosophischen Schriften Swedenborgs, Lessings, Kants, de Maistres
sowie einiger franzdsischer Denker des 19.Jahrhunderts. Im polnischen Schrift-
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tum machte der Literaturforscher J6zef Ujejski bereits in der Reformationszeit
deutliche Spuren des Messianismus aus, als die sorgfaltige Lektiire der Bibel
den Platz Polens in der heiligen Geschichte der Welt offenbaren sollte (vgl.
Ujejski 1931). Schon die politischen und militdrischen Niederlagen des 17. und
18.Jahrhunderts fiihrten dazu, dass sich die Menschen eifrig dem Messianismus
zuwandten, um Trost zu finden. Auch viele Kiinstler schlugen diesen Weg ein,
vor allem die Dichter des spdten 18. Jahrhunderts und der ersten Jahrzehnte
des 19.Jahrhunderts, unter ihnen Franciszek Kniaznin, Jan Pawet Woronicz und
Kazimierz Brodziniski. Kann also die These aufrechterhalten werden, dass Mic-
kiewicz 1832 in Dresden einen Neuanfang machte?

Die ersten Ansdtze der messianischen Philosophie finden sich in Teil Ill von
Adam Mickiewicz’ Dziady (Die Ahnenfeier)?, der auch als ,Dresdner Dziady’
bekannt ist. Dziady ist ein Drama der Romantik und zweifellos eines der her-
ausragendsten Werke, das je in polnischer Sprache fiir die Biihne geschrieben
wurde. Die Wucht und die paradoxe Kohdrenz des Stiickes, die nicht aus einer
klaren Form, sondern aus der lockeren Anordnung erwdchst, sorgen bei sei-
nen Lesern seit fast zweihundert Jahren fiir Bewunderung. Das Stiick wurde
mehrfach inszeniert, unter anderem von beriihmten Regisseuren wie Stanistaw
Wyspianski (1901), Leon Schiller (viermal zwischen 1932 und 1937), Jerzy Gro-
towski (1961), Kazimierz Dejmek (1967), Konrad Swinarski (1973), Michat Zadara
(2013), Radostaw Rychcik (2014), Pawet Passini (2015) und dem Litauer Eimun-
tas NekroSius (Warschau 2016; Vilnius 2018). Die formale Integritdt des Dramas
ist jedoch nicht der einzige Grund fiir das anhaltende Interesse der Theater-
schaffenden.

Die Teile Il und IV entstanden zwischen 1820 und 1823 in Kaunas und Vil-
nius (sie werden deshalb auch Dziady kowierisko-wileriskie [ Wilnaer Dziady]
genannt) und wurden 1823 im zweiten Band von Poezji [Poesie] verdffentlicht.
Teil | - dessen Entstehungsdatum bis heute unklar ist — erschien 1860 posthum
im dritten Band von Pisma Adama Mickiewicza [Adam Mickiewicz’ Schriften]
in Paris. Aus verschiedenen Griinden werden wir uns hier nicht mit diesem
Teil beschiftigen. Die Teile Il und IV sind lose und gleichzeitig integral mit dem
Teil Il (Dresdener Dziady) verbunden. Dies wirft eine faszinierende Frage auf:
Wie ist es moglich, dass ein blutjunger Autor (kaum 20 Jahre alt, Student, an-
gehender Dichter) zwei kurze poetisch-dramatische Werke verfasste - eines

2 Dziady ist auf deutsch sowohl unter dem Namen Ahnenfeier (Ubersetzung von Walter
Schamschula, 1991) als auch unter dem Titel Totenfeier (Ubersetzung von Gerda Hagenau,
1999) bekannt. (Anm. d. Ubers.)
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Abb. 1 Postkarte (1902): Fotoreproduktion, die eine
Szene aus Adam Mickiewicz’ Drama Dziady zeigt.

tiber den Allerseelen-Ritus, der in der Katholischen Kirche dem Gedenken der
Toten gewidmet ist, das zweite Uiber die Leiden eines ungliicklich Verliebten
-, deren Handlungselemente und Figurenkonstruktion es ihm ermdglichten,
dieses romantische Meisterwerk seiner Jugend fast zehn Jahre spdter mit dem
romantischen Meisterwerk seines reiferen Alters, das ganzlich andere Themen
behandelte, zu verkniipfen?

Die drei Teile von Dziady sind durch die Beziehung zwischen der theatra-
lischen Auffiihrung und deren religiésen Urspriingen verbunden, die in jedem
Teil aktualisiert wird. In den Wilnaer Dziady arbeitete Mickiewicz den heidni-
schen Brauch ein, Kontakt zu den Toten aufzunehmen, der vor allem in seiner
Heimat an der polnisch-belarussischen Grenze gepflegt wurde, um grundlegen-
de Moralvorstellungen auf dem Lande und die enttduschte Liebe darzustellen,
die die Grenzen des Rationalen sprengt.

Die religitse Erlésung in den Dresdner Dziady erwdchst aus anderen Berei-
chen: Grundlegend fiir den Aufbau des Dramas sind der Kreuzweg und die hei-
lige Geschichte. Polen, dessen Unschuld die Opfer unter Kindern und Jugendli-
chen verkdrpern, wird von russischer Seite unterdriickt und leidet, um der Welt
Erldsung zu bringen. In Dziady mangelt es nicht an Szenen des - individuellen
und kollektiven - Mdrtyrertums, die trotz der Einschrdnkungen durch Theater-
konventionen meisterhaft dargestellt werden. So sorgt der erschiitternde Be-
richt des Haftlings Jan Sobolewski fiir Entsetzen, der auf dem Weg zum Verhor
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Abb. 2 Postkarte (1902):
Fotoreproduktion, die
eine Szene aus Dziady
zeigt (Jézef Kotarbinski als
Senator).

russische Bretterwagen sieht, die Gefangene nach Sibirien bringen. Vor den
Augen des Publikums entsteht ein Bild aus dem Off, das mit den Regeln der drei
Aristotelischen Einheiten bricht. Die Botschaft ist anklagend und heftig, denn
die Verhafteten sind ,,Knaben, ausgehungert, kahlgeschoren wie Rekruten, /
Ketten an den Beinen, off’ne Wunden bluten“ (Mickiewicz 1991, 225) [Orig.:
»Male chlopcy, zn¢dzniale, wszyscy jak rekruci / Z golonymi glowami, na no-
gach okuci“ (Mickiewicz 2012, Akt I, Szene I, Vers 206-207) . Das Motiv des
in Haft gequdlten Kindes taucht auch in Szene VIII auf, als die erblindete Frau
Rollison den Senator aufsucht und ihn um Gnade fiir ihren inhaftierten und ge-
folterten Sohn anfleht.

Diese (und viele weitere) Figuren haben reale Vorbilder, was Mickiewicz’
Botschaft zusdtzlich verstarkt. Es handelt sich nicht um etwas Erdachtes, son-
dern um historische Wahrheiten, die in der Poesie Ausdruck finden.

Ebenso faszinierend ist die Verflechtung von Poesie und religidser Erfah-
rung, die sich in der als Grof3e Improvisation (Wielka Improwizacja) in die Li-
teraturgeschichte eingegangenen Szene manifestiert. Tatsachlich hat niemand
sonst solch poetisches Genie und solche poetische Kraft bewiesen wie die Fi-
gur des Konrad. Doch wer ist Konrad? Er ist einer der Gefangenen - ein Dich-
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ter, der sich abseits hdlt, der schwermditig und in sich gekehrt ist. Er schweigt,
bis schlieblich ein Schwall an Hochmut und Selbstherrlichkeit aus ihm heraus-
bricht: ,,Ich verachte euch Poeten, / Alle euch Propheten, Weisen“ (MickiEwICz
1991, 251) [Orig.: ,,Depce was, wszyscy poeci, /| Wszyscy medrce i proroki“
(Mickiewicz 2012, Szene 11, Vers 69-70) |. Er stellt seine Poesie (sein Lied) tiber
die Welt und die Menschen. Mit ,Lied’ ist dabei nicht buchstdblich das poetische
Werk gemeint, das Worte erfordert und erst durch die Rezeption geadelt wird.
Stattdessen taucht hier erstmals das postmoderne Verstdndnis von Dichtung
als innerer Monolog auf, das spdter auch in den Prelekcje paryskie (Pariser Vor-
lesungen) wieder aufgegriffen wird: ,,Menschenaugen, Menschenohren brau-
chen meine Lieder nicht, - / In der Seele Tiefen, Lieder, seid mein Quell, / Auf
der Seele Hohen leuchtet hell!“ (Mickiewicz 1991, 247) [Orig.: ,Wam, pie$ni,
ludzkie oczy, uszy niepotrzebne. / Plyncie w duszy mej wnetrznosciach“ (Mic-
KIEwICZ 2012, Szene II, Vers 21-22)]. Die Poesie wird zu einer treibenden Kraft,
die die Weltordnung dem Willen des Dichters unterwirft. Darauf basiert auch
der Ausruf: ,Gottes, der Natur ist wiirdig, so zu singen!“ (MicKIEWICZ 1991,
249) [Orig.: ,,Boga, natury godne takie pienie!“ (MickiEwicz 2012, Szene II,
Vers 50)].

Durch diese selbstherrliche Darbietung gerdt Konrad in eine Konfrontation
mit Gott, dessen Herrschaft Giber die Welt der Dichter infrage stellt. Denn Gott
ist nur der Gott der Weisheit, wiahrend die wahre Macht des Geistes - ,,Gib mir
Seelen“ (MickiEwICZ 1991, 257) [Orig.: ,,rzad dusz“ (MickiEwICz 2012, Szene 11,
Vers 170) ] — mit der Kraft der Gefiihle zusammenhdngt. Konrad begehrt diese
Macht und verrdt dadurch seine womdglich einzige Schwédche: Seine Liebe zur
Welt entspricht seiner Liebe zu seinem ,,armen“ Vaterland. Er durchlebt eine
symbolische Transfiguration und nimmt dabei verschiedene Rollen ein, die er
als untrennbare Einheit behandelt. Konrad liebt das ganze Volk, all die ,,Millio-
nen“ - er driickt sie an sich ,,als Freund, Geliebter, Gatte, Vater* (MiCKIEWICZ
1991, 253) [Orig.: ,,Jak przyjaciel, kochanek, malzonek, jak ojciec” (MickiEwIcz
2012, Szene II, Vers 112) ]. Wie eine werdende Mutter trdgt er sie in sich: ,,Ganz
in es [Vaterland] hineinversunken mit der Seele, / Eins mit ihm, mit ihm ver-
bunden“ (Mickiewicz 1991, 261) [Orig.: ,,Cialem polknalem jej [Ojczyzny]
dusz¢ / ja i ojczyzna to jedno“ (MickiEwicz 2012, Szene II, Verse 258-259)7;
»oeh ich’s dort, so arm, geschunden / Wie der Sohn den Vater sieht ins Rad
gespannt“ (MicKIEWICZ 1991, 261) [Orig.: , Patrze na ojczyzne¢ biedna, / Jak syn
na ojca wplecionego w kolo“ (Mickiewicz 2012, SzeNEe II, Verse 262-263)].
Weil der Dichter keine Antwort Gottes auf seine Bitte nach tberirdischer, auf
Gefiihlen basierender Macht bekommt, droht er dem Schopfer damit, dessen
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grofRes Geheimnis zu offenbaren: ,,Rufe, da du nicht der Welten Herr seist,
sondern ...“ (MicKIEWICZ 1991, 265) [ (Orig.: , Krzykne, ze$ Ty nie ojcem swiata,
ale...“ (Mickiewicz 2012, SzeNE II, Vers 314)]. Die Passage endet damit, dass
die ,,Stimme des Teufels“ Gott als Zar bezeichnet, was die patriotisch-nationa-
len Wurzeln Konrads aufriihrerischer Rede und der Entstehungsgeschichte von
Mickiewicz’ Drama verdeutlicht. Hier geht es nicht um den Kosmos, sondern
um Polen und Russland, die durch ein Geflecht aus Nahe und Hass miteinander
verbunden sind.

Doch es ist nicht Konrad, der den Messianismus einflihrt, sondern Bru-
der Piotr. In Szene V hat der Geistliche eine Vision, die anschaulich - wie auf
lllustrationen im Neuen Testament - das Schicksal Polens in dessen biblischer
Version darstellt: ,,ganz Polens jungens Leben / Ist Herodes’ Hinden preis-
gegeben® (MickIEWICZ 1991, 297) [Orig.: ,,cala Polska mloda / Wydana w rece
Heroda“ (Mickiewicz 2012, Szene V, Verse 5-6)]. Die besiegten Aufstandi-
schen miissen ihr Land verlassen und werden nach Sibirien deportiert. Der
Dichter stellt die polnischen Teilungen als die Kreuzigung Polens an einem von
den drei Teilungsmidchten errichteten Kreuz dar. Das freie Europa sieht billi-
gend zu und wdscht seine Hdnde wie Pontius Pilatus in Unschuld. Sterbend
ruft Polen: ,,Warum, Herr, hast du mich verlassen!“ (MickiEwicz 1991, 301)
[Orig.: ,,Panie! Panie! Za co$§ mi¢ opuscil!“ (Mickiewicz 2012, Szene V, Vers
57)]. Die Vision von Bruder Piotr endet mit der Ankiindigung des Erneuerers,
des Auferstandenen, des Messias, liber dessen Bedeutung und Herkunft Lite-
raturhistoriker seit fast zweihundert Jahren streiten: ,, Auf drei Kronen steht
er, selber ohne Krone: / Und sein Leben — Miihe iiber Miih’n, / Volk der Volker
- ja, so nennt man ihn; / Ein Geschlecht von Helden, fremde Mutter ist’s, die
ihn gebiert, / ,,Vierundvierzig“ ist der Name, den er fithrt.“ (Mickiewicz 1991,
303) [Orig.: ,Na trzech stoi koronach, a sam bez korony; / A zycie jego — trud
trudow / a tytul jego - lud ludéw; / Z matki obcej, krew jego dawne bohatery,
/ A imig jego czterdziesci i cztery*“ (MickiEwicz 2012, Szene V, Verse 81-85)].
Der Messianismus im dritten Teil von Dziady endet nicht in einer Niederlage,
sondern wird dem geheimnisvollen Auferstandenen zur Aufgabe gemacht. Die
Literaturwissenschaftlerin Marta Piwinska sieht darin ein wesentliches Merk-
mal des romantischen Messianismus (vgl. PiwiNska 1991). Doch wen chiff-
riert Mickiewicz? Es gibt viele mdgliche Antworten auf diese Frage. Das Drama
selbst deutet auf den Exilanten hin, der dem Tod entronnen ist. Mit ,,fremde
Mutter® kdnnte Mickiewicz’ Mutter Barbara (geb. Majewska) gemeint sein, die
judischer Abstammung war. Eine andere Deutung bezieht sich auf die Etymo-
logie ihres Namens (barbaros - fremd). Hinter der Zahl 44 steckt sowohl in
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der Zahlenmystik als auch in esoterischen Sprachen und in der Kabbalistik der
Name Adam.

Das ist zwar spannend, aber nicht von gréf3ter Relevanz. Bruder Piotr be-
freit Konrad nicht nur von seiner kérperlichen Schwiche, sondern heilt ihn auch
von seinem Hochmut und bereitet ihn fiir seinen kiinftigen Weg vor, indem er
ihm rdt, ein gottesfiirchtiger Mann zu werden. Der rebellische Dichter hat sich
verandert und wurde bekehrt - doch vielleicht ist ein Quantchen Wahnsinn, ein
wenig poetische Leidenschaft in ihm geblieben. Andernfalls ware es schwierig,
Mickiewicz’ Entschluss zu verstehen, das in Kaunas und Vilnius entstandene
Werk mit seinem spdteren Schaffen zu verbinden und die drei unterschied-
lichen Teile des Dramas unter einem Titel herauszubringen. Im Prolog des drit-
ten Teils transfiguriert der Autor Gustaw - den in der Liebe t&dlich gekrdnkten
Protagonisten des vierten Teils - zu Konrad, der sein Volk liebt und von dem
teuflischen Verlangen besessen ist, sein Vaterland zu retten, selbst, wenn die
Konsequenzen ewige Verdammnis, Ikonoklasmus und Blasphemie wéren. Kon-
rads Wandel durch den Einfluss von Bruder Piotr ist eine weitere Transfigura-
tion. Die Figur wird umgeformt, ,,verwandelt®, wie es bei Mickiewicz hdufig der
Fall ist (Borowy 1948), doch die Verbindungen zwischen den Inkarnationen
werden nicht durchtrennt.

Wer ist dieser bekehrte Konrad? Er ist nicht langer Gustaw, aber auch nicht
Bruder Piotr. Der Wandel vollzieht sich nur in eine Richtung, es gibt kein Zuriick.
Weder Mickiewicz’ Werke noch seine Biografie geben eine eindeutige Antwort
auf diese Frage. Nach der intensiven Beschdftigung mit dem Messianismus, den
der Dichter als Schriftsteller und Emigrant praktizierte, unterstiitzte Mickie-
wicz die demokratischen Bewegungen des Volkerfriihlings (1848). Wahrend des
Krimkriegs zwischen dem Russischen und dem Osmanischen Reich (1853-1856)
bemiihte er sich zudem in der Tiirkei um die Aufstellung einer polnischen Le-
gion, einer Armeeeinheit aus Freiwilligen, die gegen Russland kampfen soll-
te. Es wdre jedoch falsch, den Antirussismus zur dominierenden Eigenschaft
von Mickiewicz’ Dichtung und Einstellung zu erkldren, denn niemand hatte im
19.Jahrhundert so eine nuancierte Haltung gegentiiber Russland wie er. Mickie-
wicz sah im Russischen Kaiserreich nicht nur einen Herodes, sondern auch die
»die russischen Freunde“ (Mickiewicz 1991, 484) [Orig.; ,,przyjaciél Moska-
li“ (MickiEwicz, 1974, 187)]. Die klassische Interpretation, Mickiewicz sei von
der Poesie zum Handeln libergegangen (vgl. WiTkowskA 1975), wdre wohl allzu
einfach, denn damit wiirde man das Aufdergewdhnliche seines Tuns in seiner
letzten Lebensphase aufRer Acht lassen: Ein kranklicher und nicht mehr junger
Mann organisiert einen Krieg!
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Wer ist Konrad also? Konrad zieht - wie Adam - in die Welt hinaus, um seine
etwas gebdndigte Kraft in den Dienst seines Vaterlandes zu stellen. Oder anders
gesagt: Adam zieht - wie Konrad - in den Krieg, um seinen poetischen Traum
von einem freien Polen zu verwirklichen. Die von ihm geschaffene nationale
Mythologie Polens tragt die Kraft seines Genies in sich. Sie ist der Inbegriff einer
poetischen Vision, eine Aktualisierung von nicht génzlich neuen Motiven. Im
Gegenteil - sie klingen vertraut. Mickiewicz ist nicht der Erste, der sie verarbei-
tet. Worauf basieren also die unbestreitbare Besonderheit von Mickiewicz und
die ihm zugeschriebene Vorreiterrolle? Der Dichter verstarkt seine mythische
Botschaft durch eigene Erfahrungen. Er schlief3t mit seinem Publikum den wo-
mdoglich ersten ,,autobiografischen Pakt“ (Lejeune 1975) in der polnischen Lite-
ratur, der in seinen Details zwar gebrochen wird, aber als allgemeine Botschaft
Bestand hat. Mickiewicz verkniipft den nationalen, messianischen Mythos mit
seiner eigenen Erlebniswelt. Er hatte Verhaftung, Verhére und einen Zwangs-
aufenthalt in Russland erlebt. Im Exil wurde er zum Sprachrohr der polnischen
Nationalbewegung und zum Verfechter der Freiheit und trug dafiir die Kon-
sequenzen (drohende Verhaftung und Uberwachung durch die franzdsische
Polizei oder der Entzug seines Lehrstuhls an der Sorbonne). Er verkdrpert den
mythischen Weg des polnischen Intellektuellen im 19. Jahrhundert - den Weg
des Mdrtyrers. Das Einzige, was ihm fiir diese emblematische Biografie fehlte,
war die Kriegserfahrung. Mit seiner Reise in die Tirkei erfiillte er schliefdlich
sein Schicksal.
Abb. 3 Portrat von Adam

Mickiewicz von Cyprian
Kamil Norwid
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2. Die polnische Gesellschaft kann
keine Einheit bilden

Dass Mickiewicz sein Image méglicherweise selbst kreiert hat, ist erst in jiin-
gerer Zeit in den Fokus der Wissenschaft geriickt. Jan Walc hat diese Frage
in seinem Buch Architekt Arki (1991, [Der Architekt der Arche]) untersucht;
auch Jarostaw Marek Rymkiewicz setzte sich in seinem Mickiewicz gewidmeten
Zyklus® mit dem Thema auseinander. Gegen den in Mickiewicz’ Werken etab-
lierten Mythos von Polen als Opfer wurde schon viel friiher polemisiert, wobei
man immer in der Mickiewicz’schen und romantischen Vorstellungswelt blieb.
Ein Beispiel fiir diese ,interne’ Polemik ist das Drama Wesele (1901, [Die Hoch-
zeit]) des Schriftstellers, Malers und Theaterreformers Stanistaw Wyspianski
(1869-1907). Es ist eines jener Werke, die von Anfang an legenddr sind. Das
Stiick basiert auf der (authentischen) Vermdhlung des Dichters Lucjan Rydel
mit Jadwiga Mikotajczykéwna, einer einfachen Frau aus dem bei Krakau gele-
genen Dorf Bronowice. Zu der Hochzeit, die im Haus von Jadwigas Schwester
— der Ehefrau des Malers Wtodzimierz Tetmajer - gefeiert wurde, waren viele
Gaste geladen, die sich bald darauf als Figuren in Wyspianskis Stiick wiederfan-
den. Wesele wurde am 16. Mdrz 1901 in einem Krakauer Theater uraufgefiihrt
und erschien einen Monat spéter gedruckt.

Abb. 4 Autoportret
[Selbstportrit] von
Stanistaw Wyspianski
(1902)

3 Z.B.Zmut (1987); Baket (1989); Kilka szczegtdw (1994, [Einige Details]) sowie
Do Snowia i dalej (1996, [Bis zum Snow und weiter]).
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Das Werk erregte grofde Aufmerksamkeit, weil man in dem Drama bekannte
Krakauer Persdnlichkeiten wiedererkannte: Wtodzimierz Tetmajer war in der
Rolle des Gastgebers, der Brautigam war der bereits erwdhnte Lucjan Rydel,
die Vorlage fiir den Dichter war Kazimierz Przerwa-Tetmajer (Autor beliebter
Lyrik und Halbbruder des Gastgebers) und die Figur des Journalisten verkér-
perte Rudolf Starzewski, Herausgeber der Krakauer Tageszeitung Czas (Zeit),
(vgl. tEmpickA 1961). Auch die Nebenrollen hatten ihre Vorbilder in der Realitdt:
die Bauern und Bduerinnen, der ortsansdssige Jude, seine exzentrische Toch-
ter Rachel und die Kinder. Die Feier fand in der Nahe von Krakau statt, also in
Galizien, das zu diesem Zeitpunkt der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie
angehdrte. Im Gegensatz zu den anderen beiden Teilungsmachten - Russland
und Preufden - lief} Kaiser Franz Joseph I. den Vélkern im habsburgischen Staa-
tenverband jahrzehntelang relativ viele Freiheiten. Deshalb konnte ein solches
Zusammentreffen verschiedener Gesellschaftsschichten ohne Hindernisse
stattfinden.

Bei Wodka, Musik und Ausgelassenheit kommt es zu Gesprdchen, die an
keinem anderen Ort und zu keiner anderen Zeit hétten stattfinden kénnen. Ge-
rade erst hatte sich die Krakauer Intelligenz abermals dem Volk zugewandt: Sie
verherrlichte das Landleben und idealisierte die Landbevdlkerung. Die Mdnner
aus den Kreisen der Intelligenz trugen Sukmanas (lange Obergewdnder), die
fiir sie die ,,Nationale Bauerntracht“ (WyspiaNskI 19778, 27) [Orig.: , Naro-
dowy chlopski stréj“ (WyspiaNskl 19774, Akt I, Szene 17, VERS 176)] waren,
und heirateten Bduerinnen. Sie wurden angezogen von ihrer Schlichtheit, ihrer
Vitalitat und ihrem ,Mumm® - wie es Ryszard Koziotek in Bezug auf die Protago-
nistinnen bei Henryk Sienkiewicz ausdriickt, der mdglicherweise ebenfalls von
dem Wunsch erfiillt war, mit ihrer Muskelkraft in Beriihrung zu kommen, die als
Garant fiir Aktivitat und Gesundheit galt (vgl. Koziotek 2015). Die Bduerinnen
konnten sich zwar nicht immer mit ihren gebildeten Ehemdnnern unterhalten,
doch sie hatten deswegen keine Komplexe. Sie nahmen die Dinge in die Hand -
so wie die energische Gastgeberin in Wesele - und das Leben ging weiter. Auf
der Hochzeit kommt es zu einigen belanglosen Streitereien, wie es oft der Fall
ist, wenn Menschen zu viel trinken und nicht auf ihre Wortwahl achten. Davon
wird die Stimmung jedoch nicht getriibt. Es finden kurze Gesprache statt, meist
unter vier Augen. Der schnelle Austausch von Sdtzen im Rhythmus von lebhaf-
ter Musik gab der Vorfiihrung Energie und Vitalitat.

Der ortsansdssige Jude ist wie die anderen Nachbarn (was nicht iiblich
war) auch zur Hochzeit eingeladen. Er versucht, die Maskerade der Herren auf-
zudecken, weil er nicht an die Bestandigkeit und Sinnhaftigkeit dieser Maskera-
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de glaubt. Seine unkonventionelle, intelligente, gebildete und sensible Tochter
Rachel, die mit dem Dichter flirtet, erweckt mit einem kreativen Zauber den
»chochot“, die ,,Strohpuppe®, zum Leben - ein Strohbund, das einen im Gar-
ten liberwinternden Rosenstrauch vor der Kilte schiitzen soll, und im weiteren
Verlauf der Handlung zu einem wichtigen Akteur wird. Im Gesprdch zwischen
dem Gastgeber und dem Dichter wird die Sehnsucht nach der einstigen Gréf3e
Polens deutlich, die um die Jahrhundertwende nur noch ein Traumbild ist. Eine
Unterhaltung zwischen dem Brautvater und dem Ahn (ein Greis) ruft Erinne-
rungen an eine Zeit wach, in der das Verhdltnis zwischen den Herren und dem
Landproletariat noch gédnzlich anders geartet war: der bewaffnete Galizische
Bauernaufstand von 1846, der eine blutige und grausame Manifestation des
Klassenhasses der Bauern gegeniiber der szlachta darstellte. So erinnert sich
der Ahn: ,,dabei gab es frither Zwist / Blut sogar und Mord und Totschlag / rot
war manches Bauern Rock® (WyspIaNSkI 19778, 43) [Orig.: ,,a to¢ byly dawne
gniewy! Nawet byla krew, rzezance / i splamila krew sukmany* (WyspiaKski
1977A, Akt I, Szene 26, Verse 960-962) |. Historische Bezlige werden im zwei-
ten Akt durch die sogenannten Dramatis Personae hergestellt: das Gespenst,
das Jakub Szela, den brutalen Anfiihrer des Aufstands, reprdsentiert; der legen-
ddre Wandersanger und Prophet Wernyhora, der an anderes Unrecht - ndmlich
die gewaltsam niedergeschlagenen Bauernaufstande - erinnert; der zu Renais-
sancezeiten lebende k&nigliche Hofnarr Stafnczyk, der vom Historienmaler Jan
Matejko in melancholischer Haltung dargestellt und damit zu einem Symbol
fiir die Sorge um das Vaterland wurde; der Schwarze Ritter, der versucht, den
Dichter zu entfiihren, sowie schliefdlich Grof3hetman Franciszek Ksawery Brani-
cki, ein Aristokrat und Verrdter, der im entscheidenden Moment beziiglich der
Teilungen Polens am Moskauer Hof von Katharina der Grof3en Unterstiitzung
bei den Feinden Polens suchte. Das Bild der Hochzeitsfeier gestaltet sich kom-
pliziert: an der Oberfldche zeigen sich Freude, Verséhnung, Selbstzufrieden-
heit, Energie und Verriicktheit, wdhrend darunter das Trauma historischer Kon-
flikte und Gefiihle der Ohnmacht, des Unrechts und des gegenseitigen Grolls
brodeln: ,,Puppen, hohle Fratzen, Gimpel / wie verkitschte Bildchen, simpel“
(WyspIANSKI 19778, 114) [Orig.: , lalki, szopka, podle maski, / farbowany falsz,
obrazki“ (WyspriaNski 1977A, Akt I1, Szene 30, Verse 1460-1461)].

In dieser Atmosphdre sind Probleme vorprogrammiert. Die polnische
Gesellschaft - die polnische Nation - kann keine Einheit bilden. Sie ist aller-
dings auch kein Opfer, nicht das Ziel fremder Aggressionen. Stattdessen zer-
stort Polen sich durch seine Ohnmacht, Handlungsunféhigkeit, Illusionen und
durch seinen Strohfeuereifer selbst. Als Wernyhora dem Gastgeber befiehlt,
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ein Adelsaufgebot einzuberufen, libergibt dieser einem Dorfjungen das symbol-
trachtige goldene Horn#4, das dieser jedoch verliert. Der dritte Akt macht dem
Publikum die vielen historischen Chancen zur Wiedererlangung der Unabhdn-
gigkeit schmerzlich bewusst, die durch Unentschlossenheit, durch traumatisch
bedingte Vorbehalte und die Tragheit der der szlachta entstammenden Intel-
ligenz sowie durch die geschichtliche Unreife des polnischen Dorfes verspielt
wurden. Es handelt sich um eine Pattsituation. In Wyspianskis Drama spiegelt
sich dies in dem schlafwandlerischen Tanz der Strohpuppen wider, dem sich die
Hochzeitsgdste nach und nach anschlief3en.

Niemand bleibt von diesem Zauber verschont - aufder Rachel, die das Haus
vorzeitig verlassen hat. Durch ihre poetische Vorstellungskraft belebt, bannt
der Chochot die Anwesenden. Doch was hat es mit dem Rosenstrauch auf sich,
den der Chochot bedeckt hat? Wyspianski deutet damit an, dass die polnische
Gesellschaft schwach ist und auf Ressentiments und Schein basiert. Doch es ist
nicht ausgeschlossen, dass geheime Krifte in einem passiven Zustand verhar-
ren, um eines Tages — im Friihling - herauszubrechen und durch ihre Vitalitét zu
beeindrucken. Ahnliche Gedanken offenbaren sich auch in anderen Werken des
Autors, beispielsweise in Noc listopadowa (Die Novembernacht): Der Glaube
an die mythische Wiedergeburt, die im kulturellen antik-christlichen Synkretis-
mus verwurzelt ist und fiir die Kunst jener Zeit so charakteristisch war (Deme-
ter und Kore, die Auferstehung Christi), ist auch in Wesele prasent, das liber die
gesamte symbolische Welt verfiigt, iiber die Legenden, die literarischen Tropen
und die Bilder (letztere arbeitete Andrzej Wajda in seiner ebenso brillanten
Verfilmung des Dramas von 1972 ein). Der Dichter gibt zwar nicht konkret an,
woher ein neuer Impuls zur Durchbrechung der somnambulen Passivitdt kom-
men kdnnte, doch es bieten sich mehrere Interpretationen an. Die erste M&g-
lichkeit sind gesellschaftliche Kriafte, die unentdeckt und tiefer verborgen sind,
als man vermutet, die eigenstandig und entschlossener sind als das von der
Weltfremdheit der Intelligenz kaputtgemachte Vorstadtdorf. Sie erinnern an
das Bild der polnischen Nation als Lava, das Mickiewicz in Szene VIl von Dziady
beschreibt: hart und trocken an der Oberflache, doch in der Tiefe brodelndes
Feuer. Die zweite M&glichkeit ist die Macht des poetischen Appells, der sich im
Fall von Rachel als wirksam erwiesen hat. Die dritte M&glichkeit ist schlieRlich
Rachel selbst, oder genau gesagt die Frauen der Unterschicht - Bduerinnen,

4 Das goldene Horn (ztoty rég) ist ein magisches Artefakt, dass Wunder bewirken kann und
die Bevdlkerung zum Kampf mobilisieren soll. (Anm. d. Ubers.)
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Abb. 5 Aufnahme aus Andrzej Wajdas Film Wesele
[Die Hochzeit], die Rachel (Maja Komorowska) zeigt.

Frauenrechtlerinnen, Kiinstlerinnen und Jiidinnen, die aufgrund ihrer Herkunft
marginalisiert werden. Sie sind aktiv, sachlich und niichtern - frei von Wodka,
Blendwerk und kiinstlichen Ambitionen -, energisch, unkonventionell und sie
bewirken etwas. Sie warten geduldig - die Etymologie des Namens Rachel ver-
weist auf diese Eigenschaft - auf ihre Gelegenheit und ihre historische Rolle,
aber auch auf ihre kreative Beteiligung an der Umgestaltung der modernen
Kunst. Denn in Wyspianskis Welt muss der paradigmatische Wandel alle Spha-
ren der Wirklichkeit betreffen: die Geschichte, die Nation (die Gesellschaft)
und das kiinstlerische Schaffen (vgl. Popiel 2007). Diesen Gedanken entwickel-
te er in seinem ndchsten grof’en Drama Wyzwolenie (Befreiung) weiter; es er-
schien 1903.
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Abb. 6 Cyprian Kamil Norwids Manuskript von
Vade-mecum (1865)

3. Eine Kunst, die frei ist von patriotischen
Pflichten

Im Folgenden soll es um Cyprian Kamil Norwid (1821-1883) gehen. Der achro-
nologische, verschlungene Textaufbau in diesem Beitrag ist beabsichtigt. Ware
Wyspianski mit Norwids Dramen und Gedichten vertraut gewesen, hdtte er
vielleicht das Gefiihl gehabt, dass sein Traum von kiinstlerischer Reife kurz vor
der Erfiillung steht. Leider wurden die meisten Werke von Norwid erst post-
hum veréffentlicht®, viele wichtige Werke wurden erst erheblich spater wieder-
entdeckt - ndmlich zu Lebzeiten Wyspianskis, also in der Epoche des Jungen
Polen. Der grofite Verdienst auf diesem Gebiet ist dem Dichter, Herausgeber
und Bibliophilen Zenon Przesmycki zuzuschreiben, der auch unter dem Pseud-
onym ,Miriam‘ bekannt war. 1911 begann er damit, eine systematische Ausgabe

5 1863 erschien ein Gedichtband beim Verlag F. A. Brockhaus in Leipzig; er war Teil der Reihe
Biblioteka Pisarzy Polskich [Bibliothek polnischer Schriftsteller].
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der Werke des grof3en romantischen Dichters zusammenzustellen, die auch
nach dem Zweiten Weltkrieg fortgefiihrt wurde.®

Aus einem Brief Norwids an seinen Schriftstellerkollegen Jézef Ignacy
Kraszewski geht hervor, dass sein Sammelband Vade-mecum urspriinglich aus
hundert Gedichten bestand, die er in den 1860er Jahren verfasst hatte und die
gemeinsam mit anderen Arbeiten einen zweiten Gedichtband bilden sollten. In
dieser Form wurde das Werk jedoch nie verd&ffentlicht. Stattdessen sind nur 78
Gedichte - sowie zwei zusdtzliche, die die Einleitung (Ogdlniki [Gemeinpldtze])
und den Schluss (Do Walentego Pomiana Z. [An Walenty Pomian Z.]) bilden -
erhalten geblieben.

Was ist die zentrale Botschaft der Gedichtsammlung und in welcher Be-
ziehung steht diese Botschaft zu den nationalen Mythen? Schon im Vorwort Do
czytelnika (An den Leser) fordert Norwid die Autonomie des kiinstlerischen
Schaffens, der Literatur und der Poesie. Er ist der Auffassung, dass die Lite-
ratur in eine Krise geraten wiirde, wenn Kiinstler ihre Mission hinter den Ver-
pflichtungen gegeniiber der Geschichte und der Gemeinschaft zuriickstellen.
Er driickt seine Hoffnung dariiber aus, dass Aufgaben im Sinne der nationalen
Sache von anderen Bereichen des Schrifttums libernommen werden (oder be-
reits ibernommen wurden): ,,[...] die Entwicklung des Zeitungswesens [wird]
viel von den Dingen und Lasten abnehmen [...], die bisher die Fliigel der Po-
esie getragen hatten“ (NorwID/FIEGUTH 1981, 75; Hervorhebung von CN).
[Orig.: ,rozwinigcie dziennikarstwa odejmie wiele z rzeczy i ci¢zarow, ktore
ponosily byly dotad skrzydla poezji“ (NorwID/FERT 1990, 9-8; Hervorhebung
von Cyprian Norwid)]. Zudem argumentiert er, dass die Bauernfrage in den
russisch verwalteten Gebieten nicht langer in der Literatur behandelt werden
misse, da die Bauernschaft 1864 durch einen Erlass des Zaren aus der Leib-
eigenschaft befreit wurde und ihr das bewirtschaftete Land {ibertragen wur-
de. Im preufdischen und Ssterreichischen Teilungsgebiet seien diese Probleme
schon sehr viel friiher gel6st worden und miissten deswegen nicht mehr in der
Literatur thematisiert werden. 1865 - in dem Jahr, in dem Norwid sein Vorwort
verfasste - konnte der Dichter lediglich die Ursachen der Krise analysieren und
eine bestimmte Richtung fiir die weitere Entwicklung der Kunst fordern.

Norwids Krisenbewusstsein erklart den gedampften, aber auch angriffs-
lustigen Ton des Titelgedichts Vade-mecum. Darin skizziert er die biografischen
und historischen Bedingungen seiner eigenen Situation: Er kam zu einem fiir

6 Nach Zenon Przesmyckis Tod; er starb am 17. Oktober 1944 in einem Notlazarett nach dem
Warschauer Aufstand.
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ihn ungliicklichen Zeitpunkt auf die Welt, als die Gesellschaft von der Vereh-
rung fiir die Poesie libersittigt und die Poesie selbst von den Lobpreisungen
erstarrt war: ,,Gelangweilt vom Lied, rief nach Taten das Volk“ und , Es war
im Vaterland lorbeern und dunkel“ (NorwID/FIEGUTH 1981, 79) [Orig.: ,,Znud-
zony pies$nia lud wolal o czyny“ und ,,Bylo w Ojczyznie laurowo i ciemno”
(NorwID/FERT 1990, 15-16) . Diese Zeilen rufen den Kult um die drei grofien
Dichter Polens (MickiEwicz, StowAckl, KRAsINSKI) wach, die ihrem polnischen
Publikum aus dem Exil heraus einen Hauch Freiheit spiiren lief3en. Dabei war
ihre Rezeption gleichzeitig starr, konventionalisiert und durch dufRere Umstédn-
de diktiert. Der ehrgeizige, feinfiihlige Norwid, der eine Kunst wollte, die frei
von patriotischen Pflichten ist und dem lesenden Publikum weder Engagement
noch Anstrengung abverlangt, empfand sich in dieser Situation als liberfliis-
sig. Die Rollen waren bereits vergeben, die Wertehierarchie zementiert worden
(die Hierarchie der drei grofden romantischen Dichter). Norwid war zu Ein-
samkeit verdammt, was ihn jedoch in seiner Einzigartigkeit bestdtigte: ,,Habe
ich von euch nichts, o! Riesen, genommen, / Als wermut-, moos- und toll-
krautverwachsene Wege, / Als fluchverbrannte Erde, und lange Weile ... / Ein
trat ich einsam, einsam irre ich weiter“ (NorwID/FIEGUTH 1981, 79) [Orig.:
,»Nie wziglem od was nic, o! wielkoludy / Procz drog zarosltych w piolun, mech
i szalej, / Procz ziemi klatwa spalonej, i nudy... / Samotny wszedlem i sam
bladze dalej” (NorwID/FERT 1990, 17)]. Sein Stolz und seine Kompromisslo-
sigkeit fiihrten zu Konflikten mit den Anhdngern etablierter Denkmuster und
gangiger poetischer Diktion sowie zu Misserfolgen im Umgang mit Frauen, die
sich als unfahig erwiesen, tiefe emotionale Bindungen aufzubauen. Der Dich-
ter beschrieb sie mit vielsagenden Epitheta wie ,marmorn‘ oder ,steinern‘. Auf
Gleichgiiltigkeit reagierte Norwid mit Gleichgtiltigkeit.

In Vade-mecum wird deutlich, dass Norwid die Kunst nicht aufgibt, ob-
wohl er eine gewisse Distanz zu ihr herstellen muss, um den Widerstand der
Materie und den Druck dufRerer Umstdnde auszugleichen: ,,Ich schreibe - so!
zeitweis ...“ (NORWID/FIEGUTH 1981, 81) [Orig.: ,,Pisz¢ — ot! Czasem...” (NOR-
wiD/FERT 1990, 18)]. Dabei spielt Norwid die Bedeutung seines Werkes nur zum
Schein hinunter, denn tatsdchlich will er hoch hinaus. Er adressiert seine Ge-
dichte ,,per Anschrift Babylon / Nach Jerusalem!“ (NorRwID/FIEGUTH 1981, 87;
Hervorhebungen von C.N.) [Orig.: pisz¢ na Babilon / Do Jeruzalem!“ (NorwID/
FERT 1990, 18; Hervorhebungen von Cyprian Norwid) ], das heif3t, er versteht
sein Werk als Kommentar zu den Urspriingen der Zivilisation. Dabei verwendet

86

Grazyna Borkowska | Die nationalen Mythen Polens. Ein Dreiakter

er jedoch eine Formel, die an die Redewendung ,pisa¢ na Berdyczéw’? erinnert
und somit signalisiert, dass die Gedichte die Adressaten nicht erreichen werden
und die Botschaft somit hinfdllig ist. Norwid schreibt offensichtlich selbstiro-
nisch, ist dabei jedoch fest von dem Weg iiberzeugt, den er eingeschlagen hat.
Er hat keinerlei Verpflichtungen, auf3er der Wahrheit der Existenz gerecht zu
werden: ,,... ich schreib - ein Kiinstler-Tagebuch, / Ein verkritzeltes, in mich
geblicket - / Wahnhaft! ... aber — auch doch sehr wirklich!“ (NorwID/FIEGUTH
1981, 81) [Orig.: ,,pisz¢ pamietnik artysty - / Ogryzmolony i w siebie pochylon
— / Obledny!...alez - wielce rzeczywisty!“ (NORWID/FERT 1990, 19)]. Im Zeit-
alter ,,der bleiernen Letter“ (NorwID/FIEGUTH 1981, 81) [Orig.: ,,pod olowianej
litery urzedem* (NorwID/FERT 1990, 19)] sagt er voraus: ,,Der Sohn - {iber-
geht die Schrift, doch du wirst gedenken, Enkel“ (NorwID/FIEGUTH 1981, 81)
[Orig.: ,,Syn — minie pismo, lecz ty spomnisz, wnuku“ (NorRwID/FERT 1990,
19)] und ist sich dabei dessen gewiss, dass es in der Zukunft aufmerksame Leser
geben wird, die nicht nur in ihrer eigenen Epoche versunken sind, sondern auch
in den Rhythmus der Geschichte eintauchen. Leser, die nicht auf den schnellen
Konsum von Literatur, sondern auf die Suche nach Sinn fokussiert sind und
nicht nur ihm - dem Kiinstler —, sondern vor allem der nach neuen Regeln ge-
schaffenen Poesie Gerechtigkeit widerfahren lassen werden.

Die Formulierung ,ich schreib - ein Kiinstler-Tagebuch“ sticht dabei be-
sonders hervor. Wenn man sich die schwierigen, vielschichtigen Gedichte des
Vade-mecum, die frei von Lyrismus sind, genauer anschaut, fdllt auf, dass sich
Norwids autobiografische Form von der unterscheidet, die Mickiewicz und
Wyspianski anwendeten. Dieses ,,;Tagebuch® ist nicht die Biografie des Autors,
obwohl das Titelgedicht ein biografisches Grundgeriist bildet. Stattdessen do-
miniert hier die Depersonalisierung, die als Merkmal der modernen Lyrik gilt
(vgl. FRIEDRICH, 1978/1956), den Ausdruck persdnlicher Empfindungen. Mit sei-
nem Aufbruch in die Moderne und seiner neuen, intellektualisierten und nicht
besonders liedhaften Schreibweise wehrte sich Norwid gegen das oberfldchlich
modernisierte Wirklichkeitskonzept seiner Zeit, gegen den fliichtigen Umgang

7 Die Redewendung ,pisz do mnie na Berdyczéw’ [schreib mir nach Berdyczéw] kann salopp
als ,Lass mich in Frieden’ Ubersetzt werden und bedeutet, dass der Sprecher keinen Kontakt
zur angesprochenen Person wiinscht. Die in der Ukraine gelegene Stadt Berdyczéw entwickel-
te sich im 17. Jahrhundert zu einem bedeutenden Handelszentrum und zog Reisende aus ganz
Europa an, die sich ihre Post nach Berdyczéw nachschicken liefien. Da die Post jedoch sehr
lange brauchte, war eine Antwort ungewiss. (Anm. d. Ubers.)
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mit Kunstwerken (,,[ schwunghaft] gelesen“ (NorwID/FIEGUTH 1981, 81) [Orig.:
yczytane pedem® (NorRwID/FERT 1990, 19)]) und dagegen, die Kunst massen-
tauglich zu machen (,,Pantheismus des Druckes“ (NorRwID/FIEGUTH 1981, 81)
[Orig.: ,,Panteizm-druku“ (NorwID/FERT 1990, 19)]). Er positionierte sich zwi-
schen der fernen Vergangenheit - dem Ursprung der europdischen Zivilisation
— und der unbekannten, aber vielversprechenden Zukunft; also an einer Stelle,
die von Widerspriichen und aporetischer Unbestimmtheit (Aporetik = logische
Schwierigkeiten) gekennzeichnet war.

4. Kein Bruch mit dem romantischen Paradigma

Die polnische Romantik war eine Epoche, in der eine nationale Mythologie
geschaffen wurde, um den Verlust der eigenen politischen Existenz zu kom-
pensieren. Ihr dauerhaftestes Element ist der Mythos des Messianismus, der
Polen als unschuldiges Opfer imperialer Gewalt begreift, das nach Gottes Wil-
len Unterdriickung erdulden muss, damit sich die Welt verandert. Der Prozess
der Mythologisierung wird in der Regel auch von entmythologisierenden Be-
strebungen begleitet. Dies war auch hier der Fall. Der Messianismus, der My-
thos von der Einheit im Leiden, wurde sowohl von Romantikern selbst (z. B.
MaurycYy MocHNAcKkI) als auch von spdteren Generationen (z. B. Aleksander
Swietochowski, Bolestaw Prus und Stanistaw Wyspianski) infrage gestellt. Die
Fundamente der nationalen Vorstellungswelt wurden jedoch nie vollstdndig
und konsequent untergraben, sondern sahen sich ambivalenten Verhaltenswei-
sen ausgesetzt: sowohl Akzeptanz als auch Ablehnung. Von einem vollstandigen
Bruch mit dem romantischen Paradigma (vgl. JANION 1975) konnte selbst bei
den grofdten Kritiker nicht die Rede sein. Norwid, der sich seiner eigenen Ver-
strickungen im romantischen Polentum durchaus bewusst war, verlagerte das
,polnische Problem’ aus Geschichte und Politik in den Bereich der Philosophie
und Kunst und gab damit ein typisches Beispiel fiir die Flucht nach vorn.

aus dem Polnischen von
Saskia Kriiger
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Fragen

— Wie viele Nationen lebten einst in Polen?

— Was war die Grundlage fiir den Entstehungsprozess nationaler
Mythen in der polnischen Kultur?

- Welche Mythen gibt es?
- Was versteht man unter Entmythologisierung?

— Welchen Beitrag leisteten Mickiewicz, Norwid und Wyspianski zur
Mythologisierung und Entmythologisierung?

— Welches Verhiltnis besteht bei Mickiewicz zwischen Leben und
Kunst?

— Inwiefern ldsst sich Wesele als Milieudrama bezeichnen?
— Worin bestand Wyspianskis Kritik an der Romantik?

— Was zeichnete Norwids modernes Verstandnis von Poesie und den
Aufgaben der Literatur aus?



Literaturverzeichnis

Borowy, Wactaw (1948): ,,Poeta
przeobrazen“. In: Twdrczos¢, Nr.
12. Abdruck in: Wactaw Borowy: O
poezji Mickiewicza. Mit einem Vor-
wort von K. Gorski. Lublin, Bd. 2.

tempicka, Aniela (1961): ,,Wese-
le“we wspomnieniach i krytyce.
Krakdw.

Friedrich, Hugo (1956): Die
Struktur der modernen Lyrik. Von
Baudelaire bis zur Gegenwart.
Hamburg.

Friedrich, Hugo (1978): Struktura
nowoczesnej liryki od polowy XIX
do potowy XX wieku. Vorwort und
Ubersetzung von Elzbieta Fe-
liksiak. Warszawa.

Janion, Maria (1975): Gorgczka
romantyczna. Warszawa.

Kijowski, Andrzej (1972): Listopa-
dowy wieczdr. Warszawa.

Koziotek, Ryszard (2015): Ciata
Sienkiewicza. Studia o pfci i prze-
mocy. Katowice.

Kuziak, Michat (2015): ,,Norwid

- zmagania z podmiotowoscia.
Epifanie poetyckie autora ,Vade-
-mecum’“. In: Pamietnik Literacki,

Nr. 4, 5-25.

Lejeune, Phillipe (1973): ,,Le Pacte
autobiographique“. In: Poétique,
Nr. 14, 137-162.

Lejeune, Phillipe (1975): ,,Pakt
autobiograficzny“. Ubersetzt von
Aleksander Wit Labuda. In: Teksty,

Nr. 5, 31-49.

90

Mickiewicz, Adam (2012): Dziady
drezdenskie. Czes¢ Ill. Bearbeitet
von Janusz Skuczynhski. Wroctaw.

Mickiewicz, Adam (2012): Dziady
kowiensko-wilenskie. Czes¢ I, 1V, .
Bearbeitet von Janusz Skuczyrski.
Wroctaw.

Mickiewicz, Adam (1974): Dziady.
Warszawa.
https://wolnelektury.pl/media/
book/pdf/dziady.pdf [zuletzt au-
fgerufen am: 10.10.2021].

Mickiewicz, Adam (1991): Die Ah-
nenfeier. Ubersetzt und mit einem
Nachwort versehen von Walter
Schamschula. Vorwort von Hans
Rothe. K&In, Weimar, Wien.

Norwid, Cyprian (1981): Vademe-
cum. Gedichtzyklus 1866. Uber-
setzt und mit einer Einleitung von
Rolf Fieguth. Miinchen.
https://digi2o.digitale-sammlun-
gen.de/de/fs1/object/display/
bsbo0043885_oooo1.html [zu-
letzt aufgerufen am: 05.08.2021].

Norwid Cyprian (1990): Vade-me-
cum. Uberarbeitet von Jézef Fert.
Wroctaw, Warszawa, Krakéw,
Gdansk, £6dz.

Norwid, Cyprian (1947): Vade-
-mecum. Podobizna autografu.
Mit einem Vorwort von Wactaw
Borowy. Warszawa.

Piwinska, Marta (1991): ,,Wstep“.
In: Juliusz Stowacki: Ksiadz Marek.
Bearbeitet von Marta Piwinska.
Wroctaw, Warszawa, Krakow.

Popiel, Magdalena (2007): Wy-
spiariski: mitologia nowoczesnego
artysty. Krakéw.

Rymkiewicz, Jarostaw Marek
(1994): Kilka szczegdtdw. Krakdéw.

Rymkiewicz, Jarostaw Marek
(1996): Do Sowia i dalej. Krakéw.

Rymkiewicz, Jarostaw Marek
(1989): Baket. Londyn.

Rymkiewicz, Jarostaw Marek
(1987): Zmut. Paryz.

Stefanowska, Zofia (1995):
»Geniusz poety, geniusz narodu.
Mickiewicz wobec powstania
listopadowego®“. In: Teksty Drugie,
Nr. 6,19-31.

Ujejski, Jozef (1931): Dzieje me-
sjanizmu polskiego do powstania
listopadowego wigcznie. Lwow.

Walc, Jan (1991): Architekt Arki.
Chotoméw.

Witkowska, Alina (1975): Mickie-
wicz. Sfowo i czyn. Warszawa.

Wyspianski, Stanistaw (1977a):
Wesele. Bearbeitet von Jan No-
wakowski. Wroctaw, Warszawa,
Krakéw, Gdansk.

Wyspianski, Stanistaw (1977b): Die
Hochzeit. Drama in drei Akten.
Ubersetzt von Henryk Bereska.
Leipzig.

Zmichowska, Narcyza (1885):

»Czy to powiesé?“. In: Narcyza
Zmichowska: Pisma Narcyzy Zmi-
chowskiej (Gabryelli) z zyciorysem
autorki skreslonym przez Piotra
Chmielowskiego. Warszawa.

Grazyna Borkowska | Die nationalen Mythen Polens. Ein Dreiakter

Abbildungsverzeichnis

Abbildung 1: Postkarte (1902):
Fotoreproduktion, die eine Szene
aus Adam Mickiewicz’ Drama
Dziady zeigt [gemeinfrei].

Abbildung 2: Postkarte (1902):
Fotoreproduktion, die eine Szene
aus Dziady zeigt (J6zef Kotarbin-
ski als Senator) [gemeinfrei].

Abbildung 3: Portrdt von Adam
Mickiewicz von Cyprian Kamil
Norwid (o. J.) [gemeinfrei].

Abbildung 4: Autoportret [Selbst-
portrdt] von Stanistaw Wyspianski
(1902) [gemeinfrei].

Abbildung 5: Aufnahme aus
Andrzej Wajdas Film Wesele [Die
Hochzeit], die Rachel (Maja Komo-
rowska) zeigt (Foto: Studio Filmo-
we Zebra/Filmoteka Narodowa)
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/
wyszukiwarka.html?key=Wese-
le&search_type_in=tytul&view_
type=info&sort=alfabetycz-
nie&result%s5B%5D=2308&la-
stResult%5B%5D=2308&-
pageNumber=1&howma-
ny=50&view_id=10&ha-
sh=1633876362&filter%s5Bro-
dzajzdjecia%s5D%5B%5D=do+-
filmu&filter%sBkolorzZdje-
cia%5D%5B%5D=barwny [zuletzt
aufgerufen am: 09.10.2021].

Abbildung 6: Manuskript von
Vade-mecum von Cyprian Kamil
Norwid (1865) (gemeinfrei).

91


http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=Wesele&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=2308&lastResult%5B%5D=2308&pageNumber=1&howmany=50&view_id=10&hash=1633876362&filter%5BrodzajZdjecia%5D%5B%5D=do+filmu&filter%5BkolorZdjecia%5D%5B%5D=barwny
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=Wesele&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=2308&lastResult%5B%5D=2308&pageNumber=1&howmany=50&view_id=10&hash=1633876362&filter%5BrodzajZdjecia%5D%5B%5D=do+filmu&filter%5BkolorZdjecia%5D%5B%5D=barwny
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=Wesele&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=2308&lastResult%5B%5D=2308&pageNumber=1&howmany=50&view_id=10&hash=1633876362&filter%5BrodzajZdjecia%5D%5B%5D=do+filmu&filter%5BkolorZdjecia%5D%5B%5D=barwny
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=Wesele&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=2308&lastResult%5B%5D=2308&pageNumber=1&howmany=50&view_id=10&hash=1633876362&filter%5BrodzajZdjecia%5D%5B%5D=do+filmu&filter%5BkolorZdjecia%5D%5B%5D=barwny
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=Wesele&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=2308&lastResult%5B%5D=2308&pageNumber=1&howmany=50&view_id=10&hash=1633876362&filter%5BrodzajZdjecia%5D%5B%5D=do+filmu&filter%5BkolorZdjecia%5D%5B%5D=barwny
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=Wesele&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=2308&lastResult%5B%5D=2308&pageNumber=1&howmany=50&view_id=10&hash=1633876362&filter%5BrodzajZdjecia%5D%5B%5D=do+filmu&filter%5BkolorZdjecia%5D%5B%5D=barwny
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=Wesele&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=2308&lastResult%5B%5D=2308&pageNumber=1&howmany=50&view_id=10&hash=1633876362&filter%5BrodzajZdjecia%5D%5B%5D=do+filmu&filter%5BkolorZdjecia%5D%5B%5D=barwny
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=Wesele&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=2308&lastResult%5B%5D=2308&pageNumber=1&howmany=50&view_id=10&hash=1633876362&filter%5BrodzajZdjecia%5D%5B%5D=do+filmu&filter%5BkolorZdjecia%5D%5B%5D=barwny
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=Wesele&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=2308&lastResult%5B%5D=2308&pageNumber=1&howmany=50&view_id=10&hash=1633876362&filter%5BrodzajZdjecia%5D%5B%5D=do+filmu&filter%5BkolorZdjecia%5D%5B%5D=barwny
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=Wesele&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=2308&lastResult%5B%5D=2308&pageNumber=1&howmany=50&view_id=10&hash=1633876362&filter%5BrodzajZdjecia%5D%5B%5D=do+filmu&filter%5BkolorZdjecia%5D%5B%5D=barwny
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=Wesele&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=2308&lastResult%5B%5D=2308&pageNumber=1&howmany=50&view_id=10&hash=1633876362&filter%5BrodzajZdjecia%5D%5B%5D=do+filmu&filter%5BkolorZdjecia%5D%5B%5D=barwny
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=Wesele&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=2308&lastResult%5B%5D=2308&pageNumber=1&howmany=50&view_id=10&hash=1633876362&filter%5BrodzajZdjecia%5D%5B%5D=do+filmu&filter%5BkolorZdjecia%5D%5B%5D=barwny
https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/dziady.pdf
https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/dziady.pdf
https://digi20.digitale-sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb00043885_00001.html
https://digi20.digitale-sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb00043885_00001.html
https://digi20.digitale-sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb00043885_00001.html

Grzegorz Marzec

Intelligenz als soziale
Schicht in der
polnischen Kultur.

Zum Begriff und seiner
Definition

Es ist wahrscheinlich nicht verkehrt zu sagen, dass die Intelligenz in der Bedeu-
tung einer sozialen Schicht weitgehend in der Vergangenheitsform diskutiert
werden sollte. Gemeint ist damit die intellektuelle Elite, das heif3t Menschen
mit Berufen, die ein entsprechend hohes Bildungsniveau erfordern. Der Be-
griff selbst beginnt zu verschwimmen, was in einem Land, das sich ab 1989 aus
dem sowjetischen Einfluss I&ste und bedeutende soziale und zivilisatorische
Verdnderungen vollzog, die auch einer viel breiteren Gruppe von Menschen den
Zugang zu Wissen und héherer Bildung erméglichten, nicht verwunderlich sein
diirfte. Ein weiterer Grund fiir die Unschédrfe des Begriffs ist die Tatsache, dass
wir im Zeitalter elektronischer und sozialer Medien leben. Nichtsdestotrotz
existiert die Identitdt der Intelligenz bis zu einem gewissen Grad noch immer,
und sicherlich ist es fiir viele Menschen ein relevanter Indikator fiir die eigene
Identitdt, aus einem ,,Intelligenzler-Haus“ zu stammen. Auch wenn aus der In-
telligenz selbst Kritik an ihr hervorgeht, gelegentlich sehr scharf, wie im Fall des
Rappers Mata, der 2019 den Begriff der ,,Pathointelligenz®, der pathologischen,
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verkiimmerten Intelligenz, prégte’. In diesem Sinne war der Begriff ,,Intelligenz*
nicht nur friiher, sondern ist noch immer ein grundlegendes Schlagwort in der
Beschreibung der polnischen intellektuellen Elite, ihres Selbstbewusstseins und
ihrer Gruppenzugehdrigkeit. Dieses Schlagwort brachte man oft mit einem be-
stimmten Ethos in Verbindung, das im Grunde als intellektuell oder manchmal
auch intellektuell-adelig bezeichnet wurde. Letzteres zeigte eine von der For-
schung nicht immer akzeptierte Kontinuitdt zwischen dem Ethos der Intelligenz
und dem des Adels, zumal viele ,,Intelligenzler* dem Landadel entstammten.

Im Folgenden zur Erlduterung einige historische Hintergriinde: Gepragt
haben soll den Begriff ,,Intelligenz®, und zwar im neuen Sinne einer sozialen
Schicht und nicht als geistige Kraft (wie in dem heute gdngigen Begriff ,,In-
telligenzquotient) Karol Libelt (1807-1875)2, Philosoph und Sozialaktivist aus
Grofdpolen. Er war Sohn eines Schuhmachers, was erwdhnenswert ist, da auch
einer der im Folgenden behandelten literarischen Protagonisten Sohn eines
Schuhmachers ist, nimlich Tomasz Judym aus Stefan Zeromskis Roman Lud-
zie bezdomni (Die Heimatlosen). Judyms in Paris erworbene und mit einem
Diplom in Medizin abgeschlossene umfassende Ausbildung ist keine rein lite-
rarische Fiktion, denn Libelt erhielt tatsdchlich eine noch bessere Ausbildung
an europdischen (vor allem deutschen) Universitdten; in Berlin lernte er u. a.
Hegel kennen und promovierte unter dessen Betreuung in Philosophie. Sein
philosophisches System, das den Hegelschen Idealismus mit fiir den polnischen
und slawischen Messianismus typischen Elementen verbindet, wird heute nur
noch selten kommentiert. Nichtsdestotrotz bleibt Libelt, auch wegen seines
Engagements in politischen und sozialen Angelegenheiten, eine heute noch be-
deutsame Figur des polnischen Geisteslebens im neunzehnten Jahrhundert.

Die Forderung, die Intelligenz sollte eine Berufung haben, stellt Libelt in
der Abhandlung O mitosci ojczyzny [Uber die Liebe zum Vaterland] aus dem
Jahre 1844. Seinen Worten nach bilden die Intelligenz der Nation

[...] alle diejenigen, die eine griindlichere und umfassendere Ausbil-
dung an den Hochschulen und Instituten erhalten haben. Sie stehen

1 Wahrend ich dies schreibe, hat der Rapsong Patointeligencja [Pathointelligenz] tiber

43 Millionen Aufrufe auf YouTube. Eine der interessanteren Versionen der Entmythologisie-
rung der Intelligenz brachten ab den achtziger Jahren die Filme von Marek Koterski. lhr
Protagonist ist das Alter Ego des Regisseurs, der frustrierte Intellektuelle Adas Miauczynski.
Ein suggestives Bild dieser Frustration erzeugt der Monolog der Hauptfigur, eines Polnisch-
lehrers, in Dzier Swira [Der Tag eines Spinners], als dieser sein Gehalt in Hohe von 777 Zloty
erhdlt.

2 Vgl u.a. Jedlicki 2008, 79-80.
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als Gelehrte, Beamte, Lehrer, Geistliche, Industrielle, ja, einfach auf-
grund ihrer hoheren Bildung, an der Spitze der Nation. Jenseits dieser
Klasse befinden sich die Massen des Volkes, wie weite Landstriche,
aus denen sich die Intelligenz wie Hiigel erhebt. (LIBELT 2006, 88)

Libelts Denken ist geprdgt von der romantischen Idee des genialen Dichters,
des geistigen Fiihrers der Nation, von dem auch spdtere Konzeptionen der In-
telligenz nie frei sein werden, selbst wenn sie sich von ihrem Programm her
nicht auf die Romantik beziehen wollten. Wir haben es hier sowohl mit der Idee
von einer neuen gesellschaftlichen Klasse zu tun als auch mit der spéter oft er-
wdhnten Gegeniiberstellung von ,Intelligenz® und ,Volk“, die es dieser neuen
Klasse ermdglichte, sich zu benennen und genauer zu definieren. Es handelt
sich dabei nicht um eine Gegeniiberstellung im engeren Sinne, also um Feind-
seligkeiten zwischen der Intelligenz und dem Volk; ganz im Gegenteil, das Ziel
der Intelligenz ist die Aufklarung des Volkes, eine recht eigene Mission und ein
zu dieser Mission gehdriges Ethos. Libelt sagt zudem:

In diesem Bild vom materiellen Egoismus, welcher sich wohl bei uns
in Wirklichkeit nicht findet, nehmen wir eine heilige Pflicht wahr, fiir
die Bildung des Volkes zu sorgen, die das Vaterland denjenigen, die es
lieben, auferlegt. (LIBELT 2006, 89)

Diese heilige Pflicht der Intelligenz gehe also direkt aus der Liebe des Vater-
landes hervor; was dann aber auch bedeuten muss, dass diejenigen, die diese
Pflicht nicht erfiillen, ihr Land nicht lieben.

Libelt formuliert dies zu einer Zeit, als Polen seit fast einem halben Jahr-
hundert von der Landkarte Europas verschwunden war, mehrere Jahre nach
der Niederschlagung des Novemberaufstandes (1830-31), an dem er selbst teil-
genommen hatte. Diese Niederlage verbannte die Traume von der Unabhan-
gigkeit in eine unbestimmte Zukunft und fiihrte gleichzeitig zur Massenaus-
wanderung der polnischen intellektuellen Elite in den Westen, vor allem nach
Frankreich. Polen, das unter drei Teilungsmachten aufgeteilt war, ist 1844 eher
ein mentales Konstrukt, ein Projekt, das erst noch verwirklicht werden muss.
Vor diesem Hintergrund zeigen sich auch messianische Tendenzen (Polen als
»Christus der V6lker*), die die Polen am besten aus dem dritten Teil von Mic-
kiewicz’ Dziady (1823-1860, [ Totenfeier]) kennen und die auf die These hinaus-
laufen, dass in der polnischen Nation (manchmal auch allgemeiner als slawi-
sche Nation bezeichnet) trotz ihrer zivilisatorischen Riickstandigkeit Elemente
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schlummern, die zur Wiedergeburt des dekadenten Westens fiihren werden.
Libelts Philosophie hatte, wie bereits erwdhnt, messianische Ziige, und Mickie-
wicz hielt im gleichen Jahr (1844) seine Vorlesungen am Collége de France, die
wohl die stdrkste Manifestation des polnisch-slawischen Messianismus waren.

Es liegt eine gewisse historische Logik und Weisheit in der Tatsache, dass
das Postulat und der Begriff der Intelligenz von einem Autor hervorgebracht
wurde, der aus Grofdpolen stammte, das zum preufdischen Teilungsgebiet ge-
horte. Hier war die Germanisierung weit fortgeschritten, hier wurden polnische
Schulen geschlossen, hier wurde erfolglos versucht, eine polnische Universitat
in Posen zu griinden, und schlieilich konnten Polen hier hauptsdchlich studie-
ren, um Beamte des preufdischen Staates zu werden, jedoch oft ohne Chancen
auf eine Anstellung. Es wirkt deshalb wie eine Tatsache voller Ironie, dass Libelt
die Idee der Intelligenz dem deutschen ,,Blirgertum“ nachempfunden hat, al-
lerdings verstanden als Teil eines modernen Staates, der Ingenieure, Arzte oder
Unternehmer braucht.

Im Polen der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts mochte diese Idee noch
sehr gewagt sein, schliefdlich war die polnische Gesellschaft schon damals eine
Klassengesellschaft, ja eine Feudalgesellschaft (als Folge der Bindung der Bau-
ernschaft an das Land). Dabei gehérte das Biirgertum sicherlich zu den am we-
nigsten entwickelten Klassen. Historisch gesehen war der Adel der wichtigste
Stand - nicht zahlenméflig, sondern wegen seiner Bedeutung - denn er ging aus
der Ritterschaft hervor und war im Grunde genommen die landbesitzende Klas-
se, d. h. er war an das Land gebunden, das er besafd und dessen Verkdrperung
der Adelssitz und der Hof waren. Daneben gab es natiirlich die Aristokratie und
die Magnaten, also den Hochadel, manchmal mit unklarer Nationalitdt, denn
die Aristokraten und Magnaten waren gewissermaf3en entweder Biirger ihrer
eigenen Landereien oder einfach Biirger Europas; sie konnten in Polen leben
oder sich hier nur zeitweise aufhalten, je nachdem, wie und wo ihre Interessen
lagen und welche familidren Verbindungen sie zum europdischen Adel hatten.

Als besondere Art des Standes ist der Klerus anzusehen, der zumindest bis
zum 18. Jahrhundert eine der wichtigsten kulturellen Rollen innehatte. Selbst-
verstdndlich hing die Standeszugehd&rigkeit anders als im Falle des Adels oder
der Aristokratie beim Klerus nicht von der Geburt ab. Dem Klerus konnte man
beitreten, was hdufig auch Vertreter des Adels taten.

Nicht zuletzt soll auch die Bauernschaft erwdhnt sein. Die Bauern waren
an das Land, auf dem sie arbeiteten, gebunden, doch sie besafden es nicht. Sie
arbeiteten fiir die Adeligen und waren hdufig deren Leibeigene. Schon Ende
des 18. Jahrhunderts gab es Gesetzesvorhaben, die die Befreiung der Bauern
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anstrebten, vor allem zur Zeit des Vierjdhrigen Sejms (1788-1792) und in der
Verfassung vom 3. Mai 17913 sowie wdhrend des Kosciuszko-Aufstandes, denn
damit sollten die Bauern fiir den Aufstand gegen die russische Besatzung ge-
wonnen werden. Die Bauernbefreiung begann im Grunde schon zu Beginn des
19. Jahrhunderts im preufBischen Teilungsgebiet, im Jahr 1848 — nach den Re-
volutionen von 1848/49 - im Gsterreichischen Teilungsgebiet und im Kdnigreich
Polen erst im Jahr 1864 kraft der Dekrete des Zaren Alexander Il., vor allem als
Reaktion auf den Ausbruch der Januarrevolution im Jahr 1863. Dadurch wurden
die Bauern von der Beteiligung am Aufstand abgehalten, und ,,waren fiir zwei
Generationen fiir die nationale Sache verloren® (JEDLICKI 2008, 284).

Auch darf die sehr hohe Bevélkerungsrate polnischer Juden nicht verges-
sen werden, die bereits wahrend der Herrschaft von K&nig Stanislaus Il. August
assimiliert werden sollten. Juden wurden trotz ihrer oft vélligen Andersartig-
keit meist nicht als separate Nation, sondern als eine vom Katholizismus ge-
trennte Religionsgemeinschaft betrachtet (JANOowski 2008, 107). In diesen
Assimilationsversuchen fehlte es jedoch nicht an starken antisemitischen Ak-
zenten, die sich spadter in der Literatur niederschlagen sollten, zum Beispiel in
Lalka (1890, [Die Puppe]), wo die Juden nach Zwiebeln und Knoblauch stinken.
Hierbei handelt es sich allerdings eher um die Wiedergabe von antisemitischen
Ressentiments als um die tatsdchliche Einstellung von Bolestaw Prus selbst,
denn Stanistaw Wokulski, die Hauptfigur seines Romans, ist Juden gegeniiber
wohlwollend und mit ihnen befreundet. Die epochale Figur des jiidischen Pat-
rioten ist jedoch der Gastwirt Jankiel aus Herr Thadd&us, ein hervorragender
Zimbalspieler, der im zwdlften und letzten Gesang des Versepos ein unvergess-
liches Konzert spielt, das in einer musikalischen Erzahlung liber Polen von der
Verabschiedung der Verfassung vom 3. Mai bis zur Ankunft der napoleonischen
Truppen besteht.

Das schwdchste Element der polnischen Sozialstruktur war das Biirger-
tum, das zahlenmaRig und finanziell dem europdischen Biirgertum unterlegen
war, vor allem dort, wo bereits eine kapitalistische Wirtschaft entwickelt und
die staatliche Verwaltung modernisiert worden war, fiir die man Menschen mit
entsprechend hoher Qualifikation brauchte. Zwar gab es schon im 18. Jahr-
hundert Beispiele fiir exzellente biirgerliche Karrieren, deren bester Beweis
Stanistaw Staszic (1755-1826) ist. Seinen Namen trdgt heute das Warschauer
Palais in der Nowy Swiat-Strafle; dort sind Institute der Polnischen Akademie

3 Die Vorhaben traten jedoch aufgrund der zweiten Teilung Polens im Jahr 1793 nicht in Kraft.
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der Wissenschaften ansdssig. Dies waren aber eher Einzelfdlle. In den polni-
schen Stddten - sie waren nicht grof® (Warschau zum Beispiel hatte zu Beginn
des 19. Jahrhunderts etwa 100.000 Einwohner) - bestand das Biirgertum vor
allem aus Mitgliedern von Handwerksziinften und aus Kaufleuten. Es gab aber
auch viele arme Menschen und Juden, die meist unter fragwiirdigen Bedin-
gungen lebten, was sich in der Literatur, in der Presse und in verschiedenen
medizinischen Abhandlungen spiegelt. Die polnischen und jiidischen Armen,
ihre Wohnrdume, Elendsviertel und Baracken beobachtet Wokulski in Die Pup-
pe bei seinem Spaziergang durch Powisle, das heute als eines der attraktivsten
Viertel der Stadt gilt. Ahnliches sieht auch Judym in Stefan Zeromskis Roman
Ludzie bezdomni (1899, [ Die Heimatlosen]), als er aus Paris in seine alte Gegend
zuriickkehrt: in den Straf’en Krochmalna und Ciepta.

In den Stdadten gab es auch Herrenhduser und Paldste der Aristokraten.
Kleinadlige siedelten sich hier ebenfalls an. Sie liefen sich entweder dauerhaft
in den Stddten nieder, vor allem wenn es sich um deklassierte Kleinadlige han-
delte oder wenn ihnen Land entzogen worden war (hach der Niederschlagung
des Januaraufstandes kam es im Kdnigreich Polen zu zahlreichen Enteignun-
gen), oder sie studierten einfach in der Stadt mit dem Gedanken an eine nicht
unbedingt standesgemdfde Karriere als Jurist oder Beamter. So lebte zum Bei-
spiel die Hauptfigur des von Mickiewicz verfassten Epos Herr Thadd&aus, Thad-
ddus Soplica, den sein Vater in die Obhut seines Bruders gegeben hat, in Vilnius,
d. h. in der gleichen Stadt, in der Mickiewicz eine umfassende Ausbildung an
der damals wohl besten polnischen Universitdt erhielt. Dort besucht Thadddus
die Schule, doch dies bedeutet, wie der Erzdhler mit fiir ihn typischer Ironie
und Distanz feststellt, fiir den Jungen kein hohes Bildungsniveau: ,,und alle die
Soplica’s sind / Bekanntlich gut bei Leibe und voll gesunder Kraft, / Zum Waf-
fenhandwerk einzig, nicht so zur Wissenschaft“ (Mickiewicz 1882, Erster Ge-
sang) [Original: ,wszyscy Soplicowie / Sa, jak wiadomo, krzepcy, otyli i silni,
/ Do zolnierki jedyni, w naukach mniej pilni“ (MickiEwicz 19984, 30)]. Auch
Thadddus sollte Soldat werden, wahrscheinlich Offizier4, aber sein Onkel dn-
dert pl6tzlich seine Plane fiir ihn und holt ihn nach Soplicowo, damit er heiratet
und einen Gutshof libernimmt. Thadddus’ fehlende umfassende Bildung wird
in einem Gesprach mit Telimena entlarvt, seiner entfernten Verwandten, die
er lange nicht gesehen hat und die regelmafiig in St. Petersburg verweilt und
vorgibt, mit den &rtlichen Salons vertraut zu sein:

4 Forscher, die sich mit der Geschichte der Intelligenz befassen, sind sich dariiber uneinig, ob
Offizierskader der Armee der Intelligenz zugerechnet werden sollen.
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Sie kniipfte die Unterhaltung auf franzdsisch an:

Er kam aus der Stadt, vom Studium - weshalb sie von Biichern begann,
Und was seine Meinung wire von der und jener Erscheinung -

Und neue Fragen erzeugte jede gegebene Meinung.

Und wie sie nun gar anfingt von der Malerei,

Von Tanzkunst, von Musik, ja von der Bildhauerei -

Zeigt sie in Farben und Noten und Biicher sich eingeweiht,

Daf fast Thadddus versteinert vor so viel Gelehrsamkeit!

Er flirchtet, Schand’ und Spott zum Schlufl davonzutragen,

Und stottert, wie ein Schulbub vor des Lehrers Fragen.

Zum Gliick ist der Lehrer hiibsch und hilt kein streng Gericht.

Die holde Nachbarin errédth, woran’s gebricht,

Und bringt die Sprache auf leicht’re und minder weise Dinge:

Auf’s Landleben, - wie viel Langweil’ und Miih’n es mit sich bringe,
Wie man die Zeit muf} niitzen, wie sich unterhalten,

Das Leben frohlicher und schoner zu gestalten.

(Mickiewicz 1882, Erster Gesang)

Pierwsza z nim po francusku zacze¢la rozmowe;
Wracal z miasta, ze szkoly; wigc o ksiazki nowe,
O autordow pytala Tadeusza zdania

I ze zdan wyciagala na nowo pytania;

Coz gdy potem zacz¢la mowi¢ o malarstwie,

O muzyce, o tanicach, nawet o rzezbiarstwie!
Dowiodla, ze zna réwnie pedzel, nuty, druki;
Az oslupial Tadeusz na tyle nauki,

Lekal sie, by nie zostal posmiewiska celem,

I jakal si¢ jak zaczek przed nauczycielem.
Szcz¢Sciem, ze nauczyciel ladny i niesrogi;
Odgadnela sasiadka powod jego trwogi,
Wszczela rzecz o mniej trudnych i madrych przedmiotach:
O wiejskiego pozycia nudach i klopotach,

I jak bawi¢ si¢ trzeba, i jak czas podzielic,

By zycie uprzyjemnic i wies rozweselic.
(MicKIEWICZ 1998A, 31)

Das damalige polnische Biirgertum war keine Mittelschicht im eigentlichen Sin-
ne. Die Bourgeoisie, der Balzac in Frankreich ganze Bande widmete, war trotz
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des rasanten Wachstums der Stddte in Zeiten des von Russland abhdngigen
K&nigreiches Polen, d. h. ab 1815, erst recht nicht existent. Natiirlich gab es in
Stddten, die zuvor zur Polnischen Krone gehdrt hatten, aber ethnisch preu-
f3isch waren, wie in Pommern oder in Thorn, ein gut entwickeltes Biirgertum,
aber aus offensichtlichen Griinden - wie zum Beispiel mangelndes nationales
(polnisches) Zugehdrigkeitsgefiihl - konnte man bei dem Herausbildungspro-
zess der polnischen Intelligenz nicht mit diesen Biirgern rechnen. Es handelt
sich also um einen Zeitpunkt, da die polnische Kultur und Sozialstruktur weit-
gehend ein landgebundenes und antiurbanes Phdnomen war. Das sollte sich
bald dndern. Jedenfalls gibt es keine grofde Diskrepanz zwischen der Invokation
von Jan Kochanowski an das ,,friedliche Dorf, fréhliche Dorf“5 aus dem 16. Jahr-
hundert und den zahlreichen Tiraden gegen den Schrecken der Stadt aus dem
19. Jahrhundert, wie in dem Gedicht von Juliusz Stowacki Paryz (1894, [Paris]),
wo die franz8sische Hauptstadt als ,,das neue Sodom“ bezeichnet wird.

Die polnische Intelligenz entstammte zumindest anfangs notwendigerwei-
se grofdtenteils dem Adel, so wie auch die meisten Dichter und Schriftsteller, da-
runter Adam Mickiewicz, Eliza Orzeszkowa, Bolestaw Prus und Stefan Zeromski.
Deshalb musste das Ethos der Intelligenz gewissermafden an das wahrend der
Ersten Republik Polen vorherrschende Adelsethos ankniipfen, das Mickiewicz
in Herr Thadddus am besten zum Ausdruck gebracht hat. Auch das in die Intel-
ligenz eingehende Biirgertum war zu einem grof3en Teil adeliger Herkunft. Ein
gutes Beispiel dafiir liefert Wokulski in Die Puppe, der aus einer deklassierten
Adelsfamilie stammt und auf Drdngen seines Vaters in Warschau eine Stelle als
Verkdufer und Kellner in Hopfers Weinkeller annimmt. Erst in der zweiten Half-
te des neunzehnten Jahrhunderts setzt sich die Intelligenz zunehmend aus dem
Biirgertum, oft aus dem verarmten Biirgertum und aus Frauen und Juden zu-
sammen. Dies fiihrte letztlich zu einem Phinomen, das heute als ,,Uberproduk-
tion von Intelligenz beschrieben wird (JEDLICKI 1978; MICINSKA 2008, 23 ff),
die daraus resultierte, dass ein relativ beschrankter Arbeitsmarkt, der zusatz-
lich mit Vertretern der Teilungsnationen (Preufien, Russland, Osterreich) ge-
sdttigt war, nicht in der Lage war, alle Menschen in sogenannten freien Berufen
aufzunehmen. Fiir die polnische Intelligenz bedeutete dies oft ein Leben in Ar-
mut, zumal viele Menschen in Berufen, die als typisch intellektuell galten (Arzte,
Angestellte, Anwdlte, Lehrer), in Wirklichkeit sehr schlecht ausgebildet waren.
Gleichzeitig erzeugte die Intelligenz ein spezifisches Gefiihl einer ganz eigenen

5 Wsispokojna, wsi wesofa! - ein Gedicht von Jan Kochanowski (1530-1584). (Anm. d.
Ubers.)
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ideellen und finanziellen Unabhdngigkeit, sowohl von den Teilungsmdchten als
auch vom Kleinbiirgertum und Landadel (MiciNskA 2008, 59), auf die sie zu-
mindest theoretisch intellektuellen Einfluss ausiiben sollte. Immer hdufiger ah-
nelte diese Situation einem Konflikt zwischen zwei gesellschaftlichen Gruppen
— der Intelligenz und dem Adel®-, obwohl in der Literatur auch Darstellungen
zu finden sind, die eine gewisse Kontinuitdt und Einheit zwischen beiden zeigen.
Beispielsweise kann der Protagonist in Eliza Orzeszkowas Roman Nad Niemnem
(1888, [An der Memel]), Witold Korczynski, der nicht gegen die Welt des Adels
rebelliert, sondern sie als Grundlage seiner Identitdt akzeptiert, als junger In-
tellektueller gelten. Er sieht in dieser Welt, trotz ihrer Riickstdndigkeit, einen
grundlegenden Respekt fiir Werte wie Freiheit, Patriotismus und Dienst am
Volk. Deshalb ist der junge Mann empdrt, als die Familie Bohatyrowicz schlecht
tiber seinen Vater spricht, mit dem sie einen Gerichtsstreit fiihrt. Witold bringt
die in der Schule erlernten intellektuellen und zivilisatorischen Errungenschaf-
ten in diese Welt, aber er greift nicht in ihre urspriingliche Axiologie ein. Erst
in Die Puppe ist die ideologische Leere von Aristokratie und Adel zu sehen;
Wokulski erkennt dies auch, und sein personliches Drama besteht darin, dass
er, Uberwdltigt von der Liebe zu einer Aristokratin, versucht, sich ihre Gunst
buchstdblich zu erkaufen.

Doch in einem Staat, der unter drei GroRmachten aufgeteilt ist, muss es
mehr oder weniger sichtbare Unterschiede politischer, sozialer und zivilisato-
rischer Art geben, derentwegen sich die Intelligenz unter unterschiedlichen
Voraussetzungen herausbildete.” Beispielsweise fiihrten die Behérden im 8s-
terreichischen und preufdischen Teilungsgebiet von Anfang an ein neues Ver-
waltungsmodell ein, das erhebliche Verdnderungen in der Sozialstruktur nach
sich zog. Es bestand hauptsdchlich in der Biirokratisierung des gesellschaft-
lichen Lebens nach dem Vorbild der Habsburger und Hohenzollern, nachdem
zuvor die politischen Institutionen des ehemaligen Polens abgeschafft worden
waren. Dieses Verwaltungssystem erforderte ein Heer an Beamten (hauptsdach-
lich 8sterreichische und deutsche), gleichzeitig wurde das Deutsche als Amts-

6 Die Monatszeitschrift Zapiski Polityczne [Politische Notizen] vom Juni 1871 warf der
Intelligenz vor, auf die Riickstdndigkeit und Tragheit des Adels mit ,,zu viel Lebendigkeit und
Unbesténdigkeit in der Wahl der Ziele und Mittel“ zu reagieren (1871, 10), und deshalb auf
den Adel und die Bauern nicht denselben Einfluss auszuiiben, den ein echter ,,dritter Stand“
in anderen Landern auf die dortigen nationalen Angelegenheiten ausiibt. Unabhéngig von der
Korrektheit dieser Analyse ist bereits hier ein scharfer Gegensatz zwischen der Intelligenz
und dem Adel zu erkennen, trotz der Verbindungen.

7 In diesem Abschnitt beziehe ich mich gréfitenteils auf die Feststellungen von Maciej
Janowski (Janowski 2008).
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sprache eingefiihrt, was insbesondere im preufdischen Teilungsgebiet zu Ger-
manisierungsmafinahmen fiihrte. Kein Wunder also, dass sich in diesen beiden
Teilungsgebieten viel friiher als im russischen die Lage der Bauern verbesserte,
denn durch die neue Ordnung wurde die Macht adeliger Nachkommen zuguns-
ten von Beamten eingeschrankt. Zu dhnlichen administrativen Verdnderungen
kam es im Herzogtum Warschau, das 1807 von Napoleon errichtet wurde und
dem K&nig von Sachsen unterstand, jedoch nach dem Wiener Kongress aufge-
|6st wurde. Aus diesem Grund gewannen im Herzogtum Warschau intellektuell
anspruchsvolle Berufe an Bedeutung: Es entstand eine ,,Nachfrage nach der
Intelligenz (JANOWSKI 2008, 135). Per Dekret wurde ein Verwaltungsverfahren
eingefiihrt, das vorsah, Stellen fiir Beamte liber Ausschreibungen zu besetzen,
dazu gehdrten auch Berufe, die spdter als der Intelligenz zugehérig definiert
wurden, z. B. Arzte, Rechtsanwilte und Lehrer. Dies war eine wichtige Neuheit,
denn vor den polnischen Teilungen waren in Polen Amter oft auf Lebenszeit
dem Adel iibertragen worden. Es handelte sich dabei aufderdem um Ehren- und
Wahlamter, fiir die nicht einmal eine entsprechende Ausbildung erforderlich
war.

So sieht die Welt von Herr Thadd&us aus, dessen Handlung zwar im russi-
schen Teilungsgebiet spielt, sich aber eigentlich nicht von der alten Adelswelt
unterscheidet, die in der Adelsrepublik vor den polnischen Teilungen existierte
(JANOWSKI 2008, 121). Viele Protagonisten des Epos sind ,,Beamte® der alten
Generation, die im Text weit hdufiger mit dem Namen ihres Amtes als mit ihrem
Familiennamen angesprochen werden: Richter, Landrat, Kimmerer, Truchsess,
Pfortner, Notar, Assessor, etc. In der Welt des Epos sind sie keiner zentralen
staatlichen Verwaltung unterstellt, ihre ,,Amter“ sind eher eine Frage der Ehre,
und in dieser Hinsicht entspricht Mickiewicz’ Erzdhlung der historischen Wahr-
heit. AuRerdem war fiir das Identitdtsempfinden der Adelswelt die Zugehdrig-
keit zum Adel zu den ,,adligen Briidern®“ durch Geburt grundlegend. Welches
Amt sie innehatten, spielte keine Rolle. Die Identifikation hatte also in erster
Linie einen staatsbezogenen und keinen berufsbezogenen oder gar nationalen
Charakter. So ist es nicht verwunderlich, dass die von Mickiewicz eingefiihrte
Vision der Bauernbefreiung, auf die wir spdter noch eingehen werden, in der
Welt des Epos erst nach der von Gervasius vorgeschlagenen Verleihung von
Wappen an die Bauern méglich ist. Fiir Gervasius (und den ganzen Adel) ist die
Freiheit etwas, das zum Adelsstand dazugehdrt; ein freier Mensch, der nicht
gleichzeitig ein Adliger ist, ist fiir ihn schwer vorstellbar.

Gegen Ende der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts wird fiir die Intelligenz als
gesellschaftliche Schicht eine Berufung postuliert, was umgehend aufderor-
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dentliche Popularitdt gewann. Dieses Postulat taucht im Journalismus auf, in
der Presse und in der Literatur. Die Intelligenz sah ihre Aufgaben sofort in der
Propagierung von Bildung, von geistiger und kultureller Arbeit zum Wohle der
lokalen Gemeinschaften. Es lassen sich unzdhlige Biografien von Intelligenzlern
anfiihren, die ihre Mission auf diese Weise verfolgen, sei es individuell, in Ver-
einen oder durch umfangreichere Wohltdtigkeits- und Bildungsinitiativen. Be-
reits im Jahr 1848 listete der Kurier Lwowski [Lemberger Kurier], der in Galizien
(im Bsterreichischen Teilungsgebiet) herausgegeben wurde, Berufe auf, die die
Intelligenz ausmachten (Rozumitowski 1848, 49). Die Liste ist sehr lang und
vielleicht allzu umfangreich, sie umfasst Gelehrte, Professoren, Schriftsteller,
Kiinstler, Priester, Journalisten, Schauspieler, Beamte, Fabrikanten, Handwer-
ker, Apotheker, Spekulanten und Vertreter. Die Intelligenz steht hier im Gegen-
satz zu jeglicher oppressiver Herrschaftsform - ob kdniglich, militarisch oder
aristokratisch -, die versucht, das Volk zu unterdriicken. Die Intelligenz spricht
im Namen dieses Volkes. Insbesondere der Aristokratie und dem konservati-
ven Adel ist die Intelligenz ein Dorn im Auge. Schon in diesem Artikel im Kurier
Lwowski wird also das Ethos des Kampfes fiir die Aufkldarung des Volkes und
die Verbesserung seiner Lebensbedingungen mit der Intelligenz in Verbindung
gebracht, was zu einem unvermeidlichen Konflikt zwischen der Intelligenz und
den privilegierten Schichten fiihrt, so dass die Intelligenz als ,,die ungliicklichste
Schicht des Volkes“ anzusehen sei - fiir ihre Aufopferung muss sie eine schlech-
tere materielle Lebenssituation, oder sogar Inhaftierung oder Deportation hin-
nehmen. Und das ist nicht nur eine literarische Figur, eine Art Ubertreibung,
denn solche Situationen gab es tatsdchlich, und sie kamen einige Jahre spdter —
nach der Niederschlagung des Januaraufstandes - in russischen Teilungsgebiet
in verscharfter Form vor.

Noch vor diesem Aufstand im Jahr 1861, aber diesmal in Lemberg, erschien
in der Zeitung Dziennik Literacki [Literarisches Tagesblatt] ein wichtiger Artikel
mit dem Titel O inteligencji w znaczeniu polskim [Uber die Intelligenz in der
polnischen Version]. Unterschrieben nur mit den Initialen des Autors, datiert
er den Eingang des Wortes ,,Intelligenz® in den polnischen Wortschatz auf fast
zwei Jahrzehnte zuvor. Zugleich sei zu dieser Zeit aus dem schriftsprachlichen
Ausdruck fast einer fiir den hauslichen Gebrauch geworden (C. CH. 1861, 802).
Doch nicht das Datieren ist in diesem Artikel das wichtigste Thema, sondern die
Frage, wer sich eigentlich zur Intelligenz zdhlen darf und welche Kriterien tiber
diese Zugehdrigkeit entscheiden. Der Autor weist mit aller Entschlossenheit die
Uberzeugung zuriick, dass dariiber einzig die Bildung entscheide, sei es die All-
gemeinbildung oder eine Fachausbildung. Die Intelligenz sei also nicht einfach
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die intellektuelle Elite eines Landes, zumal diese Schicht nach Meinung des Au-
tors Menschen mit verschiedenen Ausbildungsgraden umfassen solle, die ver-
schiedenen gesellschaftlichen Klassen entstammen. Denn die grundsadtzliche
Zugehdrigkeit zur Intelligenz ,,erfordert das Verstehen der nationalen Sache, sie
zu lieben, fiir sie zu arbeiten und sich aufzuopfern, sie erfordert also die Liebe
zum Vaterland, diese Liebe, die wir mit der Muttermilch einsaugen, und die uns
den Ruhm und die Hochachtung aller Nationen eingebracht hat“ (C. CH. 1861,
803). Selbstverstandlich fallt hier der Einfluss des oben zitierten Karol Libelt
auf, aber es geht um mehr, denn der in dem Artikel weiterentwickelte Gedanke
|dsst sich auf die These reduzieren, dass die Intelligenz eine Nationalitdt hat. Das
ist zum Teil die Konsequenz der adligen Verwurzelung der Intelligenz, weil der
Kleinadel - nicht das Biirgertum und schon gar nicht das Bauerntum - wahrend
der Ersten Republik Polen (1569-1772) mit der Nation gleichgesetzt wurde und
sich selbst als diese definierte; der Adel war auferdem das Medium fiir die als
national geltenden Wertvorstellungen. Es kdnne also, so der Autor des Artikels,
keine universelle Intelligenz existieren, da das Verstdndnis der Nationen hin-
sichtlich der fiir sie wesentlichen Fragen unterschiedlich sei. Unterschiedlich
seien auch die historischen und gesellschaftlichen Umstdnde, in denen die ent-
sprechende Intelligenz funktioniert. So unterscheide sich folglich die deutsche
Intelligenz, ebenso die polnische, und noch anders sei die russische 2. Von den
Lebensverhdltnissen der Nation losgeldstes Handeln mache niemanden zum
Intellektuellen, selbst wenn er ein hervorragender Wissenschaftler sei, dessen
Forschungsergebnisse an europdischen Universitdten diskutiert werden, oder
wenn er ein Industrieller sei, der viel verdient, allerdings nur fiir seinen eige-
nen Gebrauch. Ein Intellektueller miisse namlich zuerst begreifen (und fiir den
Autor des Textes ist es beinahe selbstverstdndlich, dass alle in den ehemals
polnischen Gebieten das so empfinden), dass er gegeniiber dem Land und der
Nation ,,Pflichten hat, von denen er sich nicht ungestraft lossagen darf“ (C. CH.
1861, 803). Doktor Judym bei Zeromski, der seine Liebe zu Joanna Podborska
aufgibt, wird genau damit begriinden, warum es notwendig ist, auf das eigene
private Gliick zu verzichten.?

8 Der Begriff der Intelligenz wird am haufigsten auf diese drei sprachlichen und politischen
Gebiete bezogen.

9 Andrzej Walicki, ein bedeutender und kiirzlich verstorbener Ideenhistoriker, ist der An-
sicht, dass das Verstédndnis der Intelligenz im Sinne einer ,,Elite der Pflicht und des Opfers*,
die ,,die Gesellschaft und ihre Volksschichten anfiihrt und so ihre soziale Schuld begleicht und
fuir ihre Bildung aufkommt“ (Walicki 2000, 68), eher typisch fiir die russische Intelligenz sei.
Aber auch in der polnischen Literatur war diese Idee sehr prasent.
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Diese Berufung und das Ethos der Intelligenz, das in Worterbiichern unter dem
Stichwort Intelligenz nicht immer erwdhnt wird, werden auch von Zweifeln
begleitet, ob sie richtig und sinnvoll umgesetzt werden. Michat J6zef Konstanty-
nowicz, ein nur wenig bekannter Publizist und Bildungsaktivist, geht davon aus,
dass diese Mission oft falsch umgesetzt wird:

Es gibt fiir dich nichts Dringenderes als die Bildung des Volkes. Es
gibt keine wichtigere Sache als diese. Sie ldsst alles andere verblassen.
Das sind Gewissheiten, die nur Menschen ohne gesunden Menschen-
verstand ablehnen konnen. Das sind Gewissheiten, die von der ganzen
Nation und vor allem von ihrer Intelligenz anerkannt werden. Unse-
re Intelligenz ist patriotisch - wer wiirde das nicht zugeben. Sie ist
bereit, viel, ja sogar alles fiir das Vaterland zu opfern. Und doch haben
wir in der dringendsten, wichtigsten Sache, in der Sache, in der es um
Leben und Tod der Nation geht, in der Sache der Verbesserung des
Bildungsniveaus des Volkes, nichts getan, absolut gar nichts. Es gibt
Volksbildungsverbidnde in unserem Land (und sie arbeiten eifrig),
aber die Friichte ihrer Arbeit sind so diirftig, dass sie keine Wirkung
zeigen. Woran liegt das? Es liegt daran, dass wir die Wege, die wir
beschreiten miissen, um in dieser hochst dringlichen Angelegenheit
auch nur einen Schritt vorwirts zu kommen, nicht kennen. Wir wis-
sen nicht, was wir tun sollen. Wir versuchen es auf diese und jene
Weise, aber immer ohne Erfolg. (KONSTANTYNOWICZ 1870, 541)

Wiedererkennbar sind hier positivistische Parolen der Graswurzelarbeit, die
zum ideologischen Programm der Literatur in den 1870er und 1880er Jahren
gehdorten, die Bildung, aber auch Hygiene in den unteren Schichten und einen
zivilisatorischen und gesellschaftlichen Umbau im Land forderten. Das neue
Patriotismus-Modell setzte eine grundlegende Umstrukturierung des Staates
voraus. Dieses Programm sollte nach der Niederschlagung des Januaraufstan-
des, der gewissermafden die letzte Eruption des romantischen Geistes war, fiir
Polen gleichzeitig eine andere, ,,organizistische“ Idee darstellen, und das war es
sowohl fiir die konservativen Autoren aus Galizien (Krakau und Lviv) als auch
fiir die Warschauer Positivisten. Es schldgt sich nieder in zahlreichen journa-
listischen und literarischen Texten, so auch in Nad Niemnem [An der Memel],

10 Beispielsweise definiert Sfownik warszawski aus dem Jahre 1902 die Intelligenz einfach als
»eine Klasse von gebildeten, aufgekldrten Menschen“ (Kartowicz et al. 1902, 107).
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Die Puppe und Die Heimatlosen. Die Graswurzelarbeit war Teil eines breite-
ren Programms der organischen Arbeit, das darauf abzielte, alle Schichten
der Nation auf ein héheres intellektuelles und 6konomisches Niveau zu heben.
Diese Bezeichnung stammt von dem englischen Philosophen Herbert Spencer
(1820-1903), dessen Version des Sozialdarwinismus bei polnischen Positivisten
sehr beliebt war. Diese griffen unter anderem Spencers Ansicht auf, dass ,,die
Gesellschaft ein sich selbst regulierender und harmonisch funktionierender Or-
ganismus ist“ (SNYDER 2018, 16).

In dem Moment, in dem die Forderung nach einer Intelligenz als neue so-
ziale Schicht gestellt wurde, stand folgende Frage im Raum: Wie schafft man ein
typisch verstandenes Biirgertum in einem Land, in dem es gar kein Biirgertum
gibt? Woraus soll die Intelligenz entstehen? Die einfachste Antwort scheint zu
sein: aus dem Adel. Der Adel hat sich immer als das eigentliche Volk betrachtet,
aber er war auch provinziell, stadtefeindlich und in vielerlei Hinsicht riickstan-
dig.

Wenn aber nicht das Adelsethos, was dann? Ist in Polen ein anderes Ethos
bekannt - zum Beispiel das der Bauern, der Arbeiter oder der Biirger? Die Frage
wirkt provokant, wenn man bedenkt, dass die Mehrheit der Menschen im heuti-
gen Polen nicht von Adeligen und Gutsbesitzern abstammt, sondern von Arbei-
tern, Bauern und dem Biirgertum. Die Romantik beginnt auferdem mit der
Verdffentlichung des ersten Poesie-Bandes von Mickiewicz (1822), der Ballady i
romanse (Balladen und Romanzen) enthdlt, und mit der Einfiihrung der Volks-
kultur und der volkstiimlichen Sensibilitdt in die Salons. Die romantische Tra-
dition blieb diesem Volksideal treu, auch wenn das Volk oft Gegenstand einer
gewissen Idealisierung ist. Ende des 19. Jahrhunderts wird sich das wiederholen
- manchmal als Karikatur, zum Beispiel bei Wyspianski in Wesele (1901, [Die
Hochzeit]) - in Form der jungpolnischen Idealisierung der polnischen Bauern
(chtfopomania).

Heutzutage ist die Erforschung der Geschichte des Bauerntums und der
Arbeiterklasse, oder allgemeiner der nicht-intellektuellen Schichten, beliebt ge-
worden, was vielleicht diese Liicke fiillen kann. Der bereits erwahnte Stanistaw
Brzozowski, ein prominenter Kritiker mit marxistischer Gesinnung, glaubte vor
allem an das Ethos der Arbeit, wiahrend fiir Zeromski die Idee des »intelligenz-
proletariats“ wichtig war (MATUSZzEK 2013, 307), von der bereits in den 1880oer
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Jahren™ in der polnischen Publizistik die Rede war. Doch wenn man die Ak-
tualitdt des heutigen Marxismus und die Debatten, die zu diesem Thema ge-
fiihrt werden, beiseiteldsst, sollte man sich zundchst fragen, inwieweit das in-
tellektuelle Ethos des neunzehnten Jahrhunderts, das zweifellos das Ethos der
Arbeit war, wenn auch nur der organischen Arbeit und der Graswurzelarbeit,
inwieweit dieses Ethos seine arbeitsbezogenen Inspirationen aus anderen Quel-
len als aus dem Landadel schdpfte. Die Antwort auf diese Frage ist keineswegs
eindeutig, zumal auch das biirgerliche Arbeitsethos einbezogen werden muss,
das auf Gewissenhaftigkeit, Ausdauer und Professionalitat Wert legte (Czepu-
LIS-RASTENIS 1978, 168 ff.). Was wir als Intelligenz bezeichnen, bleibt - trotz der
scheinbar klaren Definition des Wortes — ebenfalls ein Ratsel, fiir das Werke wie
Herr Thaddadus oder Nad Niemnem nur in der Mythologisierung und Idealisie-
rung eine L8sung finden.

Das Ethos der Adelsintelligenz

1.

>Versepos Pan Tadeusz (Herr Thadddus), das grofdtenteils in Paris verfasst und
dann dort veréffentlicht wurde, gilt als das Nationalepos Polens. Hinsichtlich
der Gattung ist Pan Tadeusz - obwohl er teilweise an die Tradition des antiken
Epos, d. h. an Homer und Vergil, ankniipft - allerdings ein mehrdeutiges Werk,
oder wie Kazimierz Wyka es nannte, ,,eine ganz eigene Gesamtheit verschie-
dener Gattungen“ (WYKA 1963, 53). In fiir die romantische Tradition typischer
Weise werden hier die Grenzen zwischen den Genres verwischt. Vergeblich
sucht man die grofden Protagonisten (oft wird vom ,,kollektiven Protagonisten
des Herrn Thadddus gesprochen). Das Epos ist liberwiegend in der Sprache
der sogenannten adligen Plauderei (gaweda szlachecka), ,,einer urpolnischen

11 Andrzej Mencwel hat sich besonders verdient gemacht, indem er die linken Wurzeln des
Ethos der Intelligenz untersucht hat, unter anderem in seinen Biichern Etos lewicy [ Das Ethos
der Linken] und Przedwios$nie czy potop [Vorfriihling oder Sintflut]. Zu den Autoren, die laut
Mencwel, dieses Ethos am besten ausdriicken, gehdren sowohl Brzozowski als auch Zeromski.
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Literaturgattung“ (OPACKI 1995, 204) gehalten. Dabei scheut sich der Erzahler
keineswegs vor einem groben, komischen und sogar ironischen Tonfall. Herr
Thadddus soll sogar mit einem Mdrchen verglichen worden sein, das Mickie-
wicz sich in Paris ausgedacht hat, fernab vom gewdhnlichen Stadtleben und
vor allem von den ,,héllischen Zankereien“ der polnischen Emigranten dort. Ur-
spriinglich sollte dieses ,,Mdrchen“ von der Invokation (an die litauische Heimat
und an die Gottesmutter) und einem Epilog eingefasst werden, dessen Status
bis heute Streitgegenstand ist, denn Mickiewicz wollte das Epos urspriinglich
damit beenden, lief den Epilog dann aber nicht drucken. Heute ist der Epilog in
allen Ausgaben enthalten, in der kritischen Jubildumsausgabe von Mickiewicz’
Werken aber erst nach einer Erlduterung des Textes durch den Dichter. Dem-
nach sei der ganze Pan Tadeusz eine nostalgische Reminiszenz (,,Indessen trage
du mir der sehnenden Seele Schwingen“ [Mickiewicz 1882, Erster Gesang]
[Orig.: ,,Tymczasem przeno$ moj¢ dusz¢ utgskniona ...“ (MickiEwicz 1860,
3)]), oder vielleicht eher ein Traum von dem alten adligen Polen, den litauischen
Hofen des Kleinadels, denen der Dichter selbst entstammte. Sehr schén zusam-
mengefasst hat den erzdhlerischen Rahmen des Textes Ireneusz Opacki:

Die Invokation: Verlassen des realen, unfreundlichen Landes
der Emigration hin zu einem epischen Traum

Der Epilog: Riickkehr aus dem Traum auf das harte Pflaster der
polnischen, verstrittenen Emigranten in Paris.

Dazwischen: zwolf Gesidnge des Fanatismus, ,,eines getriumten
Epos“. (OpACkI 1995, 206)

Trotzdem wurde und wird Herr Thadddus gleichermafien mit einer realisti-
schen und erkenntnisorientierten Einstellung gelesen, die in diesem Epos die
Metaphysik der echten Welt erkennt, und vor allem die Metaphysik des Ge-
genstandes, wie z. B. eines Kdsehauses, deren grundlegende Bedeutung fiir die
polnische Romantik von dem Dichter Jarostaw Marek Rymkiewicz aufgezeigt
wurde (SiwickA/BIENCZYK 1995, 91 ff.)™. Julian Przybo$ machte auf das breite
Spektrum der Lesarten aufmerksam und erinnerte in dem Zusammenhang an
Juliusz Stowackis trotzige AuRerung in dessen Raptularz [Tagebuch]: ,,Der gan-
ze Tadeusz ist eine Vergotterung der Eberhaftigkeit des dorflichen Lebens“

12 In der dort aufgezeichneten Diskussion sagt Rymkiewicz: ,,Jede polnische Generation,
die sich in die Geschichte vertieft und versucht, ihren jetzigen Sinn zu erfassen, muss
Herr Thadd&us neu lesen und sich darin finden.* (Siwicka/Biefczyk 1995, 276)
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[Orig.: ,,Caly Tadeusz jest ubOstwieniem wieprzowatosci zycia wiejskiego
(...)“ (SLOWACKI 1996, 143)]."

Das Epos konnte in Paris weder liberzeugen, noch verkaufte es sich gut,
obwohl Dichter wie Zygmunt Krasinski, die Mickiewicz in Rang und Geist gleich-
kamen, darin ein Meisterwerk sahen. Erst spdtere Rezensionen ab Mitte des
19. Jahrhunderts, vor allem nach dem Januaraufstand, ordneten das Werk den
bedeutenden Meisterwerken der polnischen Literatur zu, und so ist es bis heu-
te. Das erneute Aufkommen von Diskussionen {iber das Epos ist dem 200. Ge-
burtstag von Mickiewicz und ebenso der Verfilmung durch Andrzej Wajda
(1999) zu verdanken, welche ein viel gesehener Erfolg war. Die von Wojciech
Kilar fiir den Film komponierte Polonaise ist heute das auf Abiturfeiern wohlam
hdufigsten gespielte Stiick.

Mit Sicherheit ist Herr Thadddus eine hervorragende Zusammenfassung
aller Merkmale des Adelsethos. Die Handlung spielt in Litauen, wo Mickiewicz
geboren wurde, in einem Moment, da den lokalen Adel Nachrichten {iber den
immer ndher riickenden Krieg zwischen Napoleon und Russland erreichen. Da-
mals sahen viele Polen in diesem Krieg eine Chance fiir die Wiedererlangung
der Unabhdngigkeit Polens; der Mythos des Bonapartismus blieb im nationalen
Bewusstsein lebendig, auch bei Mickiewicz.™

Die Welt in Herr Thaddaus ist vor allem die des Provinzadels, das Leben
hier verlduft gemaf Traditionen und Ritualen, die von diesen Familien seit Ge-
nerationen gepflegt werden. Dies entspricht gewissermafden der romantischen

13 ,,Alles kam mir in diesem Epos unwirklich und médrchenhaft vor: die Menschen und die
Natur, die Geschehnisse und die Dinge. Lediglich den Soplicowo-Hof konnte ich mit Leichtig-
keit auf der Erde verorten, neben vielen anderen in der Gegend gesehenen Gutshofen. Aber
Gervasius mit den Halbb&cken und mit seinem Federmesser, der Taufer und das Scheermess-
erchen, selbst der Richter im Kontusz und mit Scharpe aus Sluzk waren nicht von dieser Welt.
Nie gesehene Bestandteile einer vergangenen Welt verschoben die gewdhnlichsten Szenen in
Marchenzeiten. Ich habe diese angebliche Alltaglichkeit nicht wahrgenommen, diese epische
Durchschnittlichkeit wie in Hermann und Dorothea; der liber der ,Eberhaftigkeit‘ aufgespann-
te Regenbogen hat mir Menschen und Geschehnisse in ein Mdrchen verwandelt.“ [Orig.:
»Nierzeczywistym, basniowym wydawato mi sie wszystko w tym poemacie: ludzie i przyroda,
zdarzenia i rzeczy. Jedynie dworek Soplicowski mogtem tatwo umiejscowi¢ na ziemi, obok
wielu widzianych dworéw w okolicy. Ale Gerwazy w pétkozicach i ze Scyzorykiem, Kropiciel,
Brzytewka, nawet Sedzia w kontuszu i pasie stuckim byli nie z tego $wiata. Nie widziane nigdy
akcesoria zaniktego $wiata odsuwaty w bajeczne czasy najpospolitsze sceny. Nie dostrzegatem
tej rzekomej powszedniosci, epickiej przecietnosci rodem z Hermana i Doroty; tecza rozpieta
nad ,,wieprzowatoscia” przemieniata mi ludzi i zdarzenia w basn.“ (Przybo$ 1950, 46)]

14 Der 1842 von Andrzej Towianski in Paris gegriindete Kofo Sprawy Bozej [Kreis der Gottes-
sache], deren Mitbegriinder Mickiewicz war, pflegte napoleonisches Gedenken und empfahl
Reisen nach Waterloo, um sich dort mit dem Geist Napoleons zu verbinden. Die Figur Rzecki
in dem Roman Die Puppe von Bolestaw Prus ist ein eingeschworener Bonapartist, der naiv auf
den politischen Durchbruch von Napoleon IV. wartet.
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Idee, die Mickiewicz selbst vertrat, dass Polen ein Gebilde, ein Projekt ist, vor
allem ein geistiges, d. h. dass in der Welt der Ideen eine Verfassung der Republik
existiert, die bestimmt, dass die Polen Polen sind, unabhdngig davon, ob sie in
einem real existierenden Staat oder - wie die Protagonisten des Epos - im ge-
teilten Polen leben. Das Polentum ist in erster Linie eine Idee.™

Diese Idee zeigt sich auch in Herr Thadd&us in Form von Werten und Tu-
genden, die fiir einen Adligen grundlegend sind und direkt aus seiner hohen
Geburt resultieren. Man kdnnte sagen, dass eine hohe Geburt, die an sich schon
eine Tugend ist, zur Einhaltung von Normen verpflichtet, und damit zu einer
Lebensweise und einem Verhalten, das diese Geburt bestatigt.

Experten (z.B. TAzBIR 2013; KOTOWICZ-BOROWY 2012) hennen u.a. Charak-
tereigenschaften (Tugenden) wie Freiheit™, Ehre, GroRzligigkeit, Gastfreund-
schaft, Opferbereitschaft, Gemeinschaftssinn, Blirgersinn und Demokratie®,
Religiositdt (katholisch), Familiensinn, Patriotismus, Traditionalismus und Kon-
servatismus (Pflege der familidren und nationalen Tradition). Nicht alle diese
Merkmale sind fiir das Thema Intelligenz relevant, das in Mickiewicz’ Werk noch
nicht vorkommen konnte, und nicht alle Merkmale sind miteinander vereinbar.
So war es ein gewisses Paradoxon des adligen imaginierten Selbstbildes, dass
der Adel trotz seines Anspruchs, gastfreundlich und gemeinschaftlich zu sein,
eine héchst hermetische soziale Gruppe war, die sich gegen alles, was ,,nicht-
adlig” oder in irgendeiner Form fremd war, verschloss. Selbst innerhalb des
eigenen Standes kam es vor, dass das Wohl der Familie liber das Gemeinwohl
gestellt wurde, wie Mickiewicz am Beispiel des bewaffneten Uberfalls auf So-
plicowo durch die kleinadligen Dobrzynskis, angefiihrt vom Grafen und dem
Schlossverwalter Gervasius, zeigt. Mickiewicz veranschaulicht, dass die Beweg-
griinde des Adels oft aus privaten Interessen, Egoismus und Eifersucht oder aus
alten Streitigkeiten zwischen Familien resultieren.

Dies ist natlirlich auch aus anderen literarischen und historischen Quel-
len bekannt, die auf eine gewisse Dualitdt in der Sicht auf den Adel hinweisen:
Schon im 18. Jahrhundert werden der Egoismus und Anarchismus des Adels

15 Andrzej Walicki drgerte sich dariiber, dass die Amerikaner in den Vereinigten Staaten
dasselbe tiber die Solidarno$¢-Revolution von 1980 sagten, dass sie als romantischer, messia-
nischer Akt angesehen wurde, obwohl es hauptsdchlich um die Verbesserung der Lebensbe-
dingungen ging - nicht um eine Idee, sondern um den Fleischpreis (Walicki 2000, 364-365).

16 Oft als ,,goldene Freiheit* bezeichnet, was meist einen pejorativen Beiklang hat, weil die
goldene Freiheit des Adels als einer der Griinde fiir den Untergang der Republik gilt.

17 Eine der Grundlagen der adeligen Welt ist das Prinzip der Gleichheit des Adels. Dies
spiegelt sich in dem volkstiimlichen Sprichwort wider, wonach ein Adeliger einem Gouverneur
gleichgestellt ist, auch wenn dies in der Realitdt oft nicht der Fall war.

109



(organisch verbunden mit der ,,goldenen Freiheit®) sowie seine mangelnde
Bereitschaft, sich dem allgemeinen Interesse unterzuordnen, immer stdrker
hervorgehoben; diese Kritik wird in der Publizistik der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts lauter.

In diesem Zusammenhang ist die Bemerkung von Janusz Tazbir erwidh-
nenswert, dass im 19. Jahrhundert

der Landadel im Grunde er selbst blieb, mit dem Unterschied, dass
unter den verdnderten historischen Bedingungen seine Verbunden-
heit mit der Freiheit des Individuums und sein Widerstand gegen
Tyrannei objektiv begannen, der nationalen Sache zu dienen, so wie
sie ihr zuvor geschadet hatten. (TAzBIR 1976, 13; vgl. TAZBIR 2013, 67 ff.)

Dies sei der Hauptgrund fiir die Verherrlichung des Adelsethos in der Lite-
ratur der Romantik. Schliefilich bleiben der Adelshof und die dort bestehenden
Beziehungen noch lange das wichtigste literarische und publizistische Thema,
auch wenn ,,in dieser Zeit die Verlagerung der Hauptzentren des kulturellen
und wirtschaftlichen Lebens vom Dorf in die Stddte bereits vollzogen war“
(CzEPULIS-RASTENIS 1976, 60).™

Es gibt zahlreiche Manifestationen des Adelsethos in Herr Thaddéus, so
gleich zu Beginn, als Tadeusz nach Soplicowo durch ein Tor einfdhrt, ,,[d]as
Thor ist weitgedffnet und sagt dem Wand’rer an, / Daf3 freundlichen Emp-
fang der Gast gewirtigen kann“ (Mickiewicz 1882, Erster Gesang) [Orig.: ,,na
wcigz otwarta przechodniom oglasza, | Ze go$cinna i wszystkich w goscineg
zaprasza“ (MicKiIEwICz 19984, 12)], kurz darauf sieht er im Herrenhaus Port-
rdts von Nationalhelden hdngen.™ In Soplicowo spielt sogar eine Spieluhr den
Mazurek Dabrowskiego, der heute die polnische Nationalhymne ist. Soplicowo
ist auch eine Festung der Tradition, aus dem eine fiir alle verstdndliche Ord-
nung der Dinge hervorgeht:

Denn beim Richter, da wurden die alten Sitten gewahrt,
Und niemals hat er Verstofle gegen die Achtung geduldet,

18 In diesem Zusammenhang sei auf das recht verbreitete Phdnomen hingewiesen, dass
Familien, die nicht dem Adel entstammten oder bereits langst deklassiert worden waren,
adlige Vorbilder und adlige Gepflogenheiten annahmen. Andrzej Zajaczkowski schreibt hierzu:
»Dieser Prozess tritt besonders stark bei der stddtischen Intelligenz auf.“ (Zajaczkowski 1962,
22)

19 Tadeusz selbst ist nach Tadeusz Kosciuszko benannt.
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Die man dem Alter, dem Geist, dem Stand, der Wiirde schuldet.
Denn rechte Sitte, sagt er, erhédlt Geschlecht und Reich.

Und wenn sie sinkt, so sinken Geschlecht und Reich zugleich.
So hatten sich Haus und Gesinde der Ordnung angepaf3t;

Und kam zu Besuch ein Verwandter oder ein fremder Gast:
Wenn er nur kurze Zeit in Haus sich aufgehalten,

Zollt’ er den Sitten Gehorsam, die beim Richter galten.
(Mickiewicz 1882, Erster Gesang)

Bo Sedzia w domu dawne obyczaje chowal

I nigdy nie dozwalal, by chybiano wzgledu

Dla wieku, urodzenia, rozumu, urzedu;

«Tym ladem, mawial, domy i narody slyna,

Z jego upadkiem domy i narody ging».

Wiec do porzadku wykli domowi i sludzy;

I przyjezdny gos¢, krewny albo czlowiek cudzy,
Gdy Sedziego nawiedzil, skoro pobyl malo,
Przejmowal zwyczaj, ktérym wszystko oddychalo.
(MicKIEWICZ 1998A4, 18)

In ihren Lehren zum Betragen loben der Richter und der Kdmmerer nicht nur
die Ordnung, die sich aus der Achtung traditioneller Werte ergibt, sondern ver-
urteilen auch die neuen Sitten und Moden, die diese Ordnung bedrohen. Der
Leser sieht die traditionalistische, religidse, karitative, blirgerliche und patrio-
tische Haltung des Richters durch die Augen von Bartek Dobrzynski, genannt
der Preufde, als auf dem Gut der Dobrzynskis der Schlossverwalter sie zum
Einmarsch in Soplicowo iiberredet und der Richter als Unterdriicker des Klein-
adels und als Verrdter bezeichnet wird:

Er ein Tyrann? Der Richter! der Erste, der sich gewehrt,

Daf} sich der Bauer vor ihm tief biicke bis zur Erd’,

Weil’s eine Siinde sei! Hab’s selbst bei ihm geseh’n,

Wie oft die Bauersleute mit ihm zu Tische geh’n,

Er zahlt die Steuern fiir sie: ob das in Kleck passirt,

Obwohl dort Thr, Herr Buchmann, nach deutschem System regiert?
Er ein Verrdther? Ich kenn’ ihn von der Infima her -

Er war ein braves Kind und brav blieb er bisher;

Liebt Polen iiber Alles, wahrt die polnischen Sitten,

m



Hat die russischen Moden niemals bei sich gelitten.

So oft ich aus Preuflen komme und will mich des
Deutschthums entladen,

Eil’ ich, um mich bei ihm in polnischem Wesen zu baden;
Da athm’ ich, trink’ ich mich des Vaterlandes voll!
(MickiEwicz 1882, Siebenter Gesang)

Pan Sedzia ciemigzyciel! On pierwszy zabranial,

Azeby si¢ chlop przed nim do ziemi nie klanial,
Moéwiac, ze to grzech. Nieraz u niego gromada
Chlopska, ja sam widzialem, do stolu z nim siada;
Placil za wlo$¢ podatki, a nie tak jest w Klecku,

Cho¢ tam Was¢, panie Buchman, rzadzisz po niemiecku.
Sedzia zdrajca! My si¢ z nim od infimy znamy:
Poczciwe bylo dziecko i dzi$ taki samy;

Polske kocha nad wszystko, polskie obyczaje

Chowa, modom moskiewskim przystepu nie daje.
Ilekro¢ z Prus powracam, chcac zmy¢ si¢ z niemczyzny,
Wpadam do Soplicowa jak w centrum polszczyzny:
Tam si¢ czlowiek napije, nadysze Ojczyzny!
(MICKIEWICZ 1998A, 204)

Mit seiner Beschreibung der Beziehung zwischen den Adligen von Soplicowo
und den Bauern bereitet Mickiewicz den Leser auf den letzten Akt vor, ndmlich
die Verlobung von Tadeusz und Zosia, durch die sich die beiden verfeindeten
Familien versdhnen. Das junge Paar fasst dann den Entschluss, die Bauern aus
den Dorfern, die sie nach ihrer Heirat besitzen werden, frei zu geben. Dieser
Handlungsverlauf wurde von manchen Rezensenten einerseits als unrealistisch
und andererseits als zu idealistisch kritisiert. Doch diese Episode ist von erhebli-
cher Bedeutung, denn - ob absichtlich oder nicht - Mickiewicz spricht hier eine
zentrale Frage an, ndmlich wie sich der Landadel nach und nach zur spéteren
Intelligenz entwickeln wird. Wiirde man auf Tadeusz anachronistisch das Maf}
und die Definition eines Intelligenzlers anwenden, wdre er fiir diese Rolle sicher
nicht geeignet. Wie bereits erwdhnt, war er eher durchschnittlich gebildet. An-
dererseits hat er viele Jahre in der Stadt verbracht und ist mit Ansichten und
Charakteren in Beriihrung gekommen, die sich von dem, was Soplicowo kennt,
stark unterscheiden. Den Bauern die Freiheit zu geben, bedeutet nicht mehr -
wie bei Tadeusz’ Onkel - lediglich ihre Verbeugungen nicht zu dulden und sie
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zu ermuntern, sich gemeinsam an einen Tisch zu setzen. Es geht hier vielmehr
um die Einflihrung einer Ordnung, die in gewisser Weise dem Adelsethos ent-
spricht (Gutmiitigkeit, Grofdzligigkeit, demokratische Gesinnung), die aber in
der Ordnung der adligen Realitdt einfach nicht vorgesehen ist. Das Ethos hat
seine Grenzen, die nicht Gberschritten werden diirfen, wenn dies erfordert,
eine so fundamentale Wertvorstellung wie die Verkniipfung von Freiheit und
Adel aufder kraft zu setzen.

Fiir den Adel besteht die Losung des Problems darin (Gervasius spricht sie
aus), dass die Bauern nur Freiheit und Land bekommen k&nnen, wenn sie ge-
adelt werden. Die Freiheit ist ausschliellich adlig, sie kann nicht bduerlich sein.
»Bauerliche Freiheit® versteht Gervasius als ,,etwas Deutsches“ (sic!). Deshalb
missen die Bauern in den Adelsstand erhoben und mit einem Wappen verse-
hen werden. Dieser Verlauf der Handlung ist nicht ganz ahistorisch, sogar Mic-
kiewicz bestdtigt ihre Historizitdt mit einer entsprechenden Fu3note in seinem
Werk (wahrscheinlich, um die weitere Handlung plausibel zu machen). Natdir-
lich gab es Situationen, und zwar nicht wenige, dass jemand mit einem anderen
Status die Ehre der Adelung erlangte, im 19. Jahrhundert war dies sogar eine
gdngige Praxis: Adel und Wappen konnten gekauft oder durch Betrug beschaf-
fen werden. Man kann wohl kaum behaupten, dass Letzteres einen Platz in der
Axiologie von Herr Thadddus gehabt haben kdnnte, in der der Begriff der Ehre
eine so bedeutende Rolle spielt.

Mickiewicz nimmt hier allerdings eines der spdteren Dilemmata der Intel-
ligenz vorweg: Wie kann die alte Welt verdndert werden, wenn dabei nur die
Regeln dieser alten Welt angewendet werden kénnen? Mickiewicz bietet zwar
eine L&sung, aber es ist eine magische: Weil die Bauern nicht frei sein kdnnen,
macht man sie zu Adligen. Dadurch verstofden Tadeusz und Zosia, auf Betreiben
von Gervasius, nicht gegen die Gepflogenheiten des Adels, sondern bleiben -
bei gleichzeitiger gesellschaftlicher Veranderung - in Einklang mit diesem. Wir
haben hier auch einen Vorboten des fiir das intellektuelle Ethos typischen so-
zialen Aktivismus, auch auf Kosten der eigenen Existenz: ,,wir werden beschei-
den leben miissen“ (Mickiewicz 1882, Zwolfter Gesang) [Orig.: ,,w miernym
musimy zy¢ stanie (MickiEwIcz 1860, 202) |, warnt Tadeusz Zosia wegen der zu
erwartenden Einkommensverluste. Ein drastisches Beispiel fiir dieses Ethos ist
die Figur des Doktor Judym in Stefan Zeromskis Roman Ludzie bezdomni (Die
Heimatlosen).

Mickiewicz fiihrt uns in jedem Fall auf folgende Fahrte: Die Rolle der Intel-
ligenz kann nicht nur in adligen Gepflogenheiten des Sozialengagements be-
stehen. Das bedeutet, dass der Landadel als solcher nicht liber ausreichende
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kulturschaffende Elemente verfiigte, die es ihm ermdglicht hdtten, eine neue
soziale Struktur anzunehmen. Auch wenn das Adelsethos in gewisser Weise
demokratisches Handeln zulief3, war es nicht in der Lage, einen bestimmten
Teufelskreis an Konzepten und Horizonten zu liberwinden. Dazu bedurfte es
eines Impulses von aufden, wie im Fall der Titelfigur, die mehr schlecht als recht,
aber immerhin in der Stadt Bildung genossen hatte.

Ahnliche Dilemmata zeigen die Romane Nad Niemnem [An der Memel],
Lalka (Die Puppe) und Ludzie bezdomni (Die Heimatlosen). Die Frage ist, wo
dieses Licht - ,,das Ollicht der Erkenntnis“ (StowAcki 2011) - zu finden ist, das
die Intelligenz normalerweise mitbringt, wenn sie gleichzeitig ein adliges Welt-
bild erbt. Wie entsteht ein Intellektueller aus einer sozialen Schicht, die noch
keine intellektuelle Schicht im eigentlichen Sinne ist? Eine andere damit zu-
sammenhdngende Frage lautet wie folgt: Unter welchen Bedingungen werden
die von der Intelligenz vorgeschlagenen erzieherischen und zivilisatorischen
L&sungen von den Teilen der Gesellschaft akzeptiert, an die sie gerichtet sind?
Es drangt sich die recht allgemeine Vermutung auf, dass einen solchen Impuls
eine Paradigmenkrise geben kdnnte, wie in Thomas S. Kuhns Die Struktur wis-
senschaftlicher Revolutionen (1962), d.h. die Beobachtung, dass das Paradigma,
aus dem man hervorgegangen ist, Mangel aufweist, die mit den Mitteln, die der
jeweiligen sozialen Gruppe zur Verfiigung stehen, nicht behoben werden kdn-
nen; sie erfordern neue und andere Mafdnahmen, die von woanders kommen.
Dabei kann es sowohl psychologische als auch soziale Motivationen geben, wie
z. B. den Wunsch, aus der eigenen Sphdre auszubrechen und den damit ver-
bundenen sozialen Aufstieg zu erreichen. Allerdings sind dies eher willkiirliche
Hypothesen, ohne engeren Bezug zum literarischen Material.

2.

Der Roman Nad Niemnem [An der Memel] von Eliza Orzeszkowa unterscheidet
sich in dieser Frage nicht sehr von Herr Thadd&us; die Idee ist hier, dass die neu-
en Eliten, die hauptsdchlich aus dem mittleren oder verarmten Adel stammen,
aber in stddtischen Schulen oder Universitdaten ausgebildet wurden, mit neuen
Ideen zuriickkehren, die voll und ganz akzeptiert werden und mit der traditio-
nellen Weltsicht vereinbar sind.

Auf literarische Parallelen zwischen Orzeszkowa und Mickiewicz haben Kri-
tiker schon friih hingewiesen. So schrieb zum Beispiel Stanistaw Brzozowski
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zu Beginn des 20. Jahrhunderts, ,,das litauische Dorf spricht zu uns durch die
Schrift dieser jiingeren Schwester Mickiewicz’* (BRzozowskl 1906, 107). Bei
Nad Niemnem und Herr Thadd&us kénne von einer geographischen Gemein-
samkeit gesprochen werden (der Name des Flusses taucht bereits in der An-
rufung des Versepos auf), einer dhnlichen Mythisierung der Wirklichkeit durch
Natur- und Landschaftsbeschreibungen, und schliefflich vom Respekt fiir das
Adelsethos, vor allem fiir dessen Traditionalismus und Patriotismus, der beide
Autoren verbindet.

Doch der Roman Nad Niemnem, urspriinglich in der Wochenzeitschrift Ty-
godnik llustrowany (1887) in Folgen und dann 1888 in Buchform veroffentlicht,
beinhaltet auch noch etwas, was bereits zu einer anderen Epoche gehdrt, ndm-
lich der positivistischen, in der nicht die Poesie, sondern die Prosa dominierte,
vor allem Novellen und natiirlich der realistische Roman.°

Zu Beginn ihrer schriftstellerischen und journalistischen Laufbahn wurde
die Autorin als Verfechterin und Beflirworterin neuer Ideen bekannt, wie bei-
spielsweise die organische Arbeit und die Graswurzelarbeit, die Emanzipation
der Frauen und die Assimilation der Juden. Anfanglich driickte sie diese Ideen
in Tendenzromanen aus, in denen sie sich eindeutig fiir bestimmte Verhaltens-
modelle und soziale Maf3nahmen aussprach. Ein gutes Beispiel fiir einen Ro-
man, der die schwierige Situation der Frauen und ihren aussichtslosen Kampf
im patriarchalischen Gesellschaftssystem der zweiten Hilfte des neunzehnten
Jahrhunderts zeigt, ist Marta (1873).

Orzeszkowas Roman Nad Niemnem spielt im Sommer 1886, mehr als zwan-
zig Jahre nach der Niederschlagung des Januaraufstandes, deren Schatten tiber
allen Figuren des Buches liegt. Hauptschauplatz des Geschehens ist Korczyn,
das Gut der Familie Korczynski, das von Benedykt Korczynski verwaltet wird,
und das Dorf der Bohatyrowicz’, deklassierter Kleinadeliger, die die Geschichte
ihres Geschlechts mittels der mythischen Geschichte von Jan und Cecylia er-
zdhlen. Sie sollen in das Memel-Gebiet gekommen sein und von K&nig Zygmunt
August den Familiennamen Bohatyrowicz und den Adelstitel erhalten haben.
Friiher sollen die beiden Familien eng miteinander verbunden gewesen sein.
Benedykts Bruder Andrzej war mit seinem Freund Jerzy Bohatyrowicz in den

20 Von dieser oberfldchlichen Charakterisierung hebt sich natirlich die wohl am meisten ge-
lesene Literatur Henryk Sienkiewicz’ ab, der zu Ruhm (und Geld) hauptsachlich wegen seiner
historischen Romane gekommen ist, die er ,,um die Moral aufrecht zu erhalten* (,,ku pokrze-
pieniu serc®) schrieb. Aber natiirlich betrieb auch Sienkiewicz viel positivistische Novellistik
und Publizistik. Ubrigens war Orzeszkowa im Jahr 1905 neben Sienkiewicz ebenfalls fiir den
Literaturnobelpreis nominiert.
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Aufstand gezogen, beide fielen und wurden im selben Grab beigesetzt. Bene-
dykts Cousine Marta war in Anzelm Bohatyrowicz, ebenfalls ein Aufstandischer,
verliebt, aus Angst vor der Ehe heiratete sie ihn aber nicht. Im Jahr 1886 ist
von dieser Vertrautheit keine Spur mehr; die Korczynskis und Bohatyrowicz’
leben getrennt, und Benedykt hat mit ihnen einen heftigen Gerichtsstreit um
ein Stiick Land. Doch so wie sich die Geschichte manchmal gern wiederholt, so
wiederholt sich bei Orzeszkowa die Liebe. Die drmere Cousine der Korczynskis,
Justyna Orzelska, wird gnddigerweise von ihnen ausgehalten. Anzelms Neffe
Jan, der Sohn von Jerzy, verliebt sich in sie und sie erwidert diese Liebe. Witold
Korczynski, Benedykts Sohn, der im Roman fiir die junge, patriotische Intel-
ligenz steht, ist ein gliihender Befiirworter ihrer Beziehung. Jan und Justyna
verloben sich, wodurch der Weg fiir die Verséhnung der Korczynskis und Bo-
hatyrowicz’ geebnet wird, was wiederum Benedykts Besuch im Dorf und seine
Begegnung mit Anzelm symbolisieren. Im Roman kommen zahlreiche Figuren
vor, die der Leser eindeutig negativ oder allenfalls mit gemischten Gefiihlen
wahrnimmt. Benedykts Frau Emilia ist eine ewig krénkliche und jammernde Le-
serin franzdsischer Liebesromane. Andrzej Korczynskis Sohn Zygmunt, Justy-
nas ehemaliger Geliebter und Maler mit aufgeblasenem Ego, hat nichts am Hut
mit dem Andenken seines Vaters und der nationalen Sache, und zwar ostentativ
im Gegensatz zu seiner Mutter, die sorgsam das patriotische Gedenken pflegt.
Kein Gesplir fiir soziale Fragen hat Teofil Rdzyc, ,,der Neffe der Herzogin“, ein
gelangweilter Morphiumslichtiger, der schon die Protagonisten der Moderne
vorweg zu nehmen scheint; er wollte Justyna heiraten, wurde aber abgewiesen.
Fiir sie alle ist Justynas Beziehung zu einem ,,Bauern®, oder wie Zygmunt es aus-
driickt, zum ,,PGbel“, eine schwer zu verstehende Mesalliance.

Vertreter der jungen Intelligenz im Roman ist Witold Korczynski. Das Wort
»intelligenzjia“ kommt im ganzen Roman nur einmal vor; es wird in Witolds Ge-
sprach mit Frau Kirtowas Tochter gedufRert, dem die Mutter zuhort:

Das besorgte Mutterherz beruhigte sich beim Anblick des jungen
Paares. Er schien der Lehrer zu sein, sie die Schiilerin; sie sahen noch
wie gute Freunde aus, die in allem im Einklang miteinander sind, und
gemeinsam Plidne schmieden. Das Mddchen nickte und signalisierte
damit Verstindnis oder starke Begeisterung, was den jungen Mann zu
begliicken und zum Fortfiihren seiner Rede anzuregen schien. Aus der
Entfernung konnte die Kirlowa lediglich zusammenhangslose Worter
horen: Volk, Land, Gemeinde, Intelligenz, Initiative, Bildung, Wohl-
stand usw. Nur ein paar Mal drangen ganze Abschnitte bis zu ihren
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Ohren, die wie direkt aus einem klugen Buch herausgenommen wirk-
ten, iiber grundlegende und minimale Arbeit, iiber die Berichtigung
historischer Fehler usw. Sie lichelte wahrlich miitterlich, ein wenig
im Scherz, ein wenig stolz. (Orzeszkowa, Nad Niemnem)

Zaniepokojone serce matki na widok tej mlodej pary uspokoi¢ si¢
moglo. On mial pozdr nauczyciela, ona uczennicy; wygladali je-

szcze na par¢ dobrych przyjacidl zgadzajacych si¢ z sobg we wszyst-
kim i razem ukladajacych jakies plany. Dziewczynka czynila glowa
potakujace ruchy, oznaczajace zrozumienie albo wysoki stopienl
zapalu, co zdawalo si¢ uszcze¢$liwiad i do dalszego mowienia zachecad
mlodzienca. Z oddalenia, w jakim si¢ znajdowala, Kirlowa slyszala
tylko oderwane wyrazy: lud, kraj, gmina, inteligencja, inicjatywa,
oswiata, dobrobyt itd. Parg¢ razy tylko do uszu jej doszly cale okresy,
zywcem jakby z madrej jakiej$ ksiazki wyjete, a prawiace co$ o pracach
podstawowych i minimalnych, o poprawieniu historycznych bledow
itd. USmiechng¢la si¢ prawdziwie po macierzynsku, troch¢ zartobliwie,
a troch¢ dumnie. (ORzESZKOWA 20098, 39 f.)

Diese ,,losen Worte“ definieren die Weltsicht des intellektuellen Positivisten,
fiir den es neben einem Entwicklungsprogramm ebenso wichtig ist, den zeit-
gendssischen Adel und dessen zivilisatorische Riickstdndigkeit und volksfeind-
liche Haltung - enigmatisch als ,,historische Irrtiimer® bezeichnet - kritisch zu
betrachten. Witold ist jedoch nicht der erste Mensch in Korczyn, der Bildung
genossen hat und solche Parolen predigt - in diesem Sinne ist seine Haltung
kein vollig neues Ereignis in der Welt des Romans. Schon Witolds Grof3vater
war Student an der Universitdt in Vilnius gewesen, und hatte dann seine S6hne
auf die Universitdt geschickt, was vom lokalen Adel meist als ,,Wunderlichkeit“
abgetan wurde (OrzEszKkOowA 20094, 68). Auf jeden Fall gehdrte Witolds Vater
,»zu den wenigen Menschen seiner Generation, die ein hoheres wissenschaftli-
ches Studium absolviert haben“ (Orzeszkowa, Nad Niemnem) [Orig.: ,,do nie-
wielkiej w jego pokoleniu liczby ludzi, ktérzy odbyli wyzsze naukowe studia“
(ORZESZKOWA 2009A4, 65) ], und zwar das Studium der Agronomie, das auch
Witold absolviert. Bildung wird in der Tradition der Korczynskis mit der allge-
meineren demokratischen Idee verbunden, dass die Bauern, auf deren Kosten
sie sich bereichern, befreit werden miissten und dass die Zeit reif sei dafiir, dass
»Sklavenarbeit zu freier Arbeit wird und gleichméfliger unter den Menschen
aufgeteilt wird“ (Orzeszkowa, Nad Niemnem) [Orig.: ,,praca niewolnicza sta-
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nie si¢ praca wolng i réwniejszymi dzialami rozpadnie si¢ pomi¢dzy ludzi“
(ORzESZKOWA 2009A, 68)]. Dies hat enormen Einfluss auf die Freundschaft
der Korczynskis mit den Bohatyrowicz’, die ihre Adelsprivilegien verloren haben
und ,,das miihsame, beengte, arme Leben von Kleinbauern fiihren“ (Orze-
szkowa, Nad Niemnem) [Orig.: ,wiedli znojne, ciasne, ubogie zycia malych
rolnikow* (OrzEszkowA 20094, 72)], insbesondere auf die Verbindung zwi-
schen Andrzej Korczynski und Jerzy Bohatyrowicz.

Witolds Intellektualitdt ist also zu einem grofden Teil ererbt, wurde aber
durch neue Ideen, die er in der Stadt gehért oder gelesen hat, angeheizt. Seiner
Meinung nach hangt sie mit drei Hauptprdmissen zusammen: Altruismus®, Pat-
riotismus und demokratischen Ideen und Theorien, ,,von deren Verwirklichung
ihm die Festigung und Wiedergeburt der Nationen, vor allem seiner Nation,
abhingig zu sein schien“ (Orzeszkowa, Nad Niemnem) [Orig.: ,,od ktorych
urzeczywistnienia zdawalo si¢ mu zalezec¢ skrzepnienie i odrodzenie naro-
déw, jego narodu nade wszystko“ (ORzZESZKOWA 20098, 442) ]. Witolds demo-
kratische Ansichten, angefiillt mit sozialen und zivilisatorischen Neuerungen,
kehren daher in gewisser Weise an den Ort zuriick, von dem sie urspriinglich
stammen.

Witold hat in der ,,grofden weiten Welt“ lediglich seine Pradispositionen
weiterentwickelt, die er von Zuhause mitbringt. So Idsst sich die Leichtigkeit,
mit der seine zivilisatorischen Verbesserungsvorschldge von den zu Bauern ge-
wordenen Einwohnern von Bohatyrowicze angenommen werden, erkldren. Sie
halten den jungen Mann, insbesondere Anzelm, fiir ein Spiegelbild von Andrzej
Korczynski, in dem ein identisches demokratisches Element gliiht, das den Ein-
wohnern von Bohatyrowicze gut bekannt ist. Andrzej war ihnen ,Vater und An-
fihrer«:

»Das versteht sich von selbst! Der verstorbene Andrzej war einer
von uns!“

,und wie!“, Seufzer und Stimmen wurden laut, ,,als er weg war ...,
hatten wir keinen Vater und keinen Anfiihrer mehr. Er hat nur kurz
gelebt, aber er hat viel Gutes getan, und ohne ihn sind wir wie Lam-

mer, die zur Schlachtbank gefithrt werden. Weder ist da jemand, bei

21 Im Gesprach mit seinem Vater sagt er: ,,Ich bin jung, das stimmt ... aber was bin ich daran
schuld, dass die Natur statt eines Herzens mir keinen Kompass mit einer Nadel in Richtung
Profite und Karriere eingebaut hat!“ [Orig.: ,,Mtody jestem, to prawda... lecz cézem winien
temu, ze natura zamiast serca nie wiozyta mi w piersi busoli z igla zwrécong ku drodze uzycia,
zyskéw i... Swietnej kariery!“ (Orzeszkowa 2009b, 440)]
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dem wir Trost finden, noch jemand, von dem wir Rat und Aufgeklirt-
heit bekommen konnten.“ (Orzeszkowa, Nad Niemnem)

— A ma si¢ rozumie¢! Nieboszczyk pan Andrzej to byl swoj!

— A jakze! — ozwaly si¢ westchnienia i glosy — jak jego nie stalo,
ojca i przewodnika nam nie stalo. Krétko on zyl na swiecie, ale wiele
dobrego zrobil, a bez niego, my, jak barany na rzez odlaczone zostali.
Ni do kogo przytulic sig, ni od kogo rady i $wiatlosci zaczerpna¢ nie
mamy. (ORZESZKOWA 20098, 430)

Die Einwohner von Bohatyrowicze sind vielleicht eine arme und unaufgeklarte
Bevdlkerung, die sich aber sowohl Aufkldarung wiinscht als auch die Verbesse-
rung ihres Lebens durch die Offnung fiir Wissenschaft, Technik und Zivilisation,
auch hinsichtlich einer so grundsitzlichen Sache wie das Betreiben von Acker-
bau. Letzteres wird klar, als Anzelm Witolds Ratschldge zur Obstbaumzucht
anhdort. Seine Ratschldge finden Anerkennung und Gehdr, gleichzeitig zeigt
sich, dass auch die anderen Dorfbewohner weiterhin gern Witolds Empfehlun-
gen umsetzen. ,,Die Wissenschaft unterstiitzt die menschlichen Tatigkeiten
(Orzeszkowa, Nad Niemnem) [Orig.: ,Nauka ludzkim czynno$ciom
przyswieca...“ (ORZESZKOWA 20098, 129) | - in diesen Worten von Anzelm und
in der Offenheit der Einwohner von Bohatyrowicze driickt sich Orzeszkowas
Uberzeugung aus, dass dort, wo Altruismus, Patriotismus und Demokratie kulti-
viert werden, ein Intellektueller immer geeigneten Boden findet, und sein Wort,
biblisch gesprochen, das Samenkorn ist, das in fruchtbarem Land aufgeht. Man
kann sich jedoch des Eindrucks nicht erwehren, dass diese Interpretation einen
etwas idealistischen Charakter hat. Dieser Idealismus wird durch die Tatsache
bestdtigt, dass ,,die zivilisatorischen Verbesserungsvorschldge“ von Witold im
Grunde recht oberflachlich sind. Zu recht bemerkt Jézef Bachérz in seiner Ein-
fiihrung zum Roman, dass ,,niemand von auf3en die Chance hat, einer Kultur
wie der in Bohatyrowicze etwas Imponierendes anzubieten®“ (BACHORZ 2009,
LXVII). Natiirlich kommt Witold nicht richtig von aufden, denn die Autorin hat,
um den Leser zu liberzeugen, dafiir gesorgt, dass er die demokratischen und
zivilisatorischen Ideen aus seinem Elternhaus mitbekommt und die Einwohner
von Bohatyrowicze schon vorher durch seinen Onkel Andrzej damit in Beriih-
rung gekommen sind; auf diese Weise aber versucht sie, den zu dieser Vision
gehdrenden idealistischen und positivistischen Optimismus zu entscharfen.
Das dndert nichts an der Tatsache, dass die Empfehlungen von Witold den Cha-
rakter ,,zivilisatorischer Kosmetik“ haben, wie Bachérz es beschreibt.
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Dabei gibt Orzeszkowa in dieser Frage auch wesentlich pessimistischere Ant-
worten, allein in ihren ,jlidischen“ Romanen, vor allem in Meir Ezofowicz (1878).
Die von dem Titelhelden unternommenen Versuche, an Bildung zu gelangen
und unter den orthodoxen Juden die reformatorischen Gedanken seines Vor-
fahren Michat Senior zu verbreiten, enden damit, dass Meir aus seinem heimat-
lichen Szybdw vertrieben wird.

In dem Roman Die Puppe von Bolestaw Prus und besonders in Die Heimat-
losen von Stefan Zeromski entsteht ein diametral entgegengesetztes Bild: Der
Intelligenzler, der in Einsamkeit agiert, wider seiner eigenen Gesellschaftskreise
und wider den Kreisen, an die er sich richtet. Das Wort des Intelligenzlers trifft
hier hauptsdchlich auf eine Dornenhecke oder auf Stein, wo es verwelkt oder
ibertént wird.

Lalka (Die Puppe), ein Roman von Bolestaw Prus, der zundchst in der Ta-
geszeitung Kurier Codzienny (1887-89), und dann als Buch (1890) publiziert
wurde, gilt derzeit als héchste Errungenschaft des polnischen realistischen
Romans, obwohl diese Zuordnung wohl kaum als eindeutig zu bezeichnen ist.
Prus’ Erzdhltechniken dhneln hier unter vielen Gesichtspunkten dem psycholo-
gischen Roman (innere Monologe, erlebte Rede, personale Erzdhlperspektive),
aber die dargestellte Welt und die Motivationen der Protagonisten werden den
Lesern oft aus verschiedenen, nicht immer identischen Sichtweisen gezeigt,
unter anderem mit dem Tagebuch eines alten Kommis, das einen betrdchtlichen
Teil des Romans ausmacht. Es ist dies die Ich-Erzahlung des Ignacy Rzecki, be-
laden von - wie jede Erzahlung dieser Art - einer persdnlichen, subjektiven und
rickblickenden Betrachtung der Wirklichkeit. Hinzu kommt, dass der Roman
fantastische Elemente enthidlt, wie die Idee ,yon Metall, das leichter ist als Luft,
erfunden von dem Pariser Professor Geist.

Die Handlung spielt in den Jahren 1878-79 und dreht sich um die Werbung
des reichen Kaufmannes Stanistaw Wokulski um die Gunst des Frduleins Izabela
tecka, eine verarmte Aristokratin, die aber die fiir ihre soziale Klasse typischen
Vorbehalte beibehalten hat. Aus recht unklaren Informationen (was unter an-
derem damit zu tun hat, dass die Zensur vermieden werden sollte) erfahrt der
Leser, dass Wokulski am Januaraufstand teilgenommen hat und in Sibirien in
der Verbannung war. Danach arbeitet er im Geschdft der Frau Minclowa, die er
heiratet, und nach deren Tod er einen hohen Geldbetrag erbt. Er verldsst Polen
wieder und macht wahrend des tiirkisch-russischen Krieges mit Lieferungen
fiir die Armee ein Vermdgen. Wokulskis Geschaft wird unterdessen vom ,,alten
Kommis“ Rzecki betreut.
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Gleich nach seiner Riickkehr investiert Wokulski seine Energie hauptsdchlich
in die Eroberung Izabelas, oder genauer gesagt in den Kauf ihrer Liebe. Weil
ihr Vater in ernsthaften finanziellen Schwierigkeiten steckt, kauft Wokulski mit
Strohpuppen erst dessen Wechsel auf, dann das Tafelservice der Familie tecki,
und schlieRlich - zu einem {iberhdhten Preis — das der Familie tecki gehdrende
Mietshaus. In diesem Haus wohnt Frau Stawska, die von der Baronin Krzes-
zowska beschuldigt wird, die Puppe ihrer verstorbenen Tochter gestohlen zu
haben. Bei dem Gerichtsprozess beweist Wokulski, dass die Puppe bei ihm im
Geschdft gekauft wurde. Frau Stawska ist in Wokulski verliebt und wiére, laut
Rzecki, die ideale Heiratskandidatin fiir ihn; Wokulski selbst aber ist blind vor
Liebe zur tecka und bemerkt dies nicht.

Weil seine Bemiihungen bei Izabela auf Widerstand stofden, fiir die Wo-
kulski ein Vertreter des verachteten Kaufmannsberufes ist, beschliefdt er, nach
Paris auszureisen. Dort lernt er Professor Geist und dessen beeindruckende
Erfindungen kennen und ist fast bereit, sich der Wissenschaft hinzugeben. Ein
Brief aus Polen, in dem Frdulein tecka kaum erwdhnt wird, gentigt jedoch, ihn
sofort nach Polen zuriickkehren zu lassen. Izabela, die von ihrem Vater unter
Druck gesetzt wird, stimmt der Heirat mit Wokulski zu. Doch auf einer Reise,
auf die sich beide in Gesellschaft ihres Vaters und Cousins (und Liebhabers) be-
geben, erfahrt Wokulski zufdllig, was 1zabela in Wirklichkeit tiber ihn denkt. Er
steigt aus dem Zug und versucht, Selbstmord zu begehen, wird aber gerettet.

Wokulski zieht alle seine Anteile aus den Gesellschaften zuriick, in die er
tecki und andere Aristokraten geholt hatte, die es auf sein Portemonnaie und
sein Talent fiir Geschédfte abgesehen haben. Seinen Laden verkauft er dem Ju-
den Schlangbaum. Uber sein weiteres Los ist nicht viel bekannt. Izabela macht
sich nichts aus der Gunst eines alten Marschalls, den sie hitte heiraten kénnen.
Im Endeffekt verliert sie die Chance auf finanzielle Stabilisierung, was zum Tode
ihres Vaters beitrdgt, und sie selbst tritt wahrscheinlich in ein Kloster ein.

Der Titel des Werkes war Gegenstand zahlreicher Interpretationen, wobei
Prus selbst darauf hinwies, dass er sich von einem authentischen Prozess we-
gen des Diebstahls einer Puppe hatte inspirieren lassen, der als eine Episode
den Weg in den Roman fand. Das hielt spdtere Leser-Generationen nicht davon
ab, in der verarmten Aristokratin Izabela tecka ,,die Puppe“ zu sehen, die Ziel
von Wokulskis Avancen ist, und die seine Gunst immer wieder ablehnt, wobei
sie dabei mit fiir ihre Kreise typischem Grofdenwahn auftritt, wahrend Wokulski
ihren Vater und sie selbst vor dem kompletten Bankrott rettet. Aus der Tatsa-
che, dass Wokulski Kaufmann ist, zieht Izabela die Schlussfolgerung, er miisse
ein Emporkémmling sein.
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Wokulski hatte wissenschaftliche Ambitionen, hatte ein Studium begonnen, das
er jedoch wegen des Januaraufstandes nicht abschlief3en konnte, aufRerdem
wurde er nach Sibirien verbannt. Aber als junger Gehilfe im Restaurant Hopfer
konstruiert er eine Maschine zum Wasserpumpen, die zwar schnell aufhért zu
funktionieren, aber von einem Professor, der gesagt haben soll ,,der Bursche
sei fahig und solle lernen“ (Prus 1954, 400) [Orig.: ,,chlopak zdolny i powi-
nien uczyc si¢“ (PrRUs 19618, 155 £.) |, wohlwollend bewertet wird. Diese Ambi-
tionen treten zundchst in den Hintergrund, kehren dann aber vor allem durch
die Bekanntschaft mit Julian Ochocki zurlick, einem Verwandten von lzabela,
der fiir Wissenschaft, Technik und Fortschritt brennt und von der Idee beses-
sen ist, eine Flugmaschine zu bauen. Auch seine Bekanntschaft mit Professor
Geist tragt dazu bei; er will mit ihm zusammenarbeiten, verwirft den Gedanken
aber in dem Augenblick, da er erfahrt, dass es Aussichten gibt, Izabela ndher zu
kommen.

Wokulski reagiert allergisch auf das Elend der Stadt und die dort lebenden
Menschen. Beispielsweise hilft er dem Fuhrmann Wysocki und besorgt dessen
Bruder, einem Bahnwidrter, eine Stelle in Skierniewice, und dieser Bruder rettet
ihn spdter vor dem Tod unter dem Zug, als Wokulski sich umbringen will. Er holt
die junge Marianne aus der Prostitution und gibt dem Tischler Wegietek, der
Marianne heiratet, eine Anstellung.

Unmittelbar danach erschien Herr Ignacy.

»Was ist das fiir eine Bekanntschaft?“, fragte er sauer.

,Wirklich“, sagte Wokulski nachdenklich, ,,ich habe so etwas Verkom-
menes noch nie gesehen, obwohl ich allerhand davon kennengelernt
habe.“

,»In Warschau allein gibt es Tausende“, erwiderte Rzecki.

»Ich weifl. Sie auszurotten, das fiihrt zu nichts, denn sie entstehen
immer wieder, daher bin ich der Meinung: frither oder spiater mufl die
Gesellschaft vom Fundament bis zum First umgestaltet werden, oder
sie verfault.“

»Aha!“ murmelte Rzecki. ,,Das habe ich mir gedacht.“

Wokulski verabschiedete sich. Er fiihlte sich wie ein Fieberkranker,
den man mit kaltem Wasser iibergief3t.

Ehe sich jedoch die Gesellschaft umformt, iiberlegte er, wird sich der
Bereich meiner Wohltétigkeit sehr verkleinern. Mein Vermdgen
wiirde nicht geniigen, die unmenschlichen Instinkte zu veredeln.
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Giahnende Damen bei der Kollekte sind mir immer noch lieber als
betende und weinende Ungeheuer.

(PRUS 1954, 124)

W chwilg po jej odejsciu ukazal si¢ pan Ignacy.

— C0z to za znajomo$¢? — spytal kwasno.

— Prawda!... — rzekl zamysSlony Wokulski. — Nie widzialem jeszcze
podobnego bydlgcia, chociaz znam duzo bydlat.

— W samej Warszawie jest ich tysiace — odparl Rzecki.

— Wiem. Te¢pienie ich do niczego nie doprowadzi, bo ciagle si¢
odradzaja, wigc wniosek, ze pr¢dzej czy pozniej spoleczenstwo musi
si¢ przebudowac od fundamentow do szczytu. Albo zgnije.

— Aha!... — szepnal Rzecki. — Domyslalem si¢ tego.

Wokulski pozegnal go. Doswiadczal takich uczud, jak chory na
goraczke, ktorego oblano zimng woda.

,Nim jednak przebuduje si¢ spoleczno§¢ — myslal — widze, ze sfera
mojej filantropii bardzo si¢ uszczupli. Majatek moj nie wystarczylby
na uszlachetnianie instynktow nieludzkich. Wolg ziewajace kwestarki
nizeli modlace si¢ i placzace potwory.”

(LALKA 1961, 165)

Einzelne biografische Episoden von Wokulski zeigen, dass er mehrere Eigen-
schaften in sich vereint, die als typisch fiir die Intelligenz bezeichnet werden
kdnnen. Erstens ist das die immerhin - ob gute oder schlechte - akademische
Ausbildung. Zweitens ist es der Glaube an die Wissenschaft und den damit ver-
bundenen zivilisatorischen Fortschritt. Drittens die Zughdrigkeit zu einem Be-
ruf, der oft als Beruf der Intelligenz galt.>* Viertes der Patriotismus, der daran
gemessen wurde, ob man sich freiwillig am Aufstand beteiligt hatte. Flinftens
die Anerkennung fiir die positivistische Graswurzelarbeit (,,Umbau von den
Fundamenten bis zum Giebel®). Sechstens: Selbstlosigkeit und Philanthropie.

22 Interessanterweise fdllt bereits im zweiten Satz des Romans die Formulierung ,,sowohl
die Warschauer Kaufleute als auch die Intelligenz* (Prus 1954, 7) [Orig.: ,warszawscy kupcy
tudziez inteligencja“ (Prus 19613, 5)]
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Er wird jedoch von niemandem, weder vom Erzdhler noch von einer Figur, als
»intellektueller“ oder ,,einer aus der Intelligenz“ bezeichnet.?? Fiir die einen ist
er Kaufmann und Mitglied der Handelsgesellschaft, fiir andere ein Wohltéter,
fiir noch andere ein Wissenschaftsenthusiast, und fiir Rzecki einfach ,,Stas“.
Diese Eigenschaften scheinen sich nicht zu einem Ganzen zu fligen. Dies kann
in der Tatsache begriindet sein, dass Wokulskis Vorgehensweisen mit einer ge-
wissen Entmutigung verbunden sind, und dass er viele Dinge nicht zu Ende fiih-
ren kann. Es entmutigt ihn das Klassen-Denken der Aristokratie, deren Nichtig-
keit er durchaus wahrnimmt. Es entmutigt ihn der Ekel vor der Armut und die
Hasslichkeit der Stadt, es entmutigt ihn die zivilisatorische Zuriickgebliebenheit
Polens, das so sehr im Kontrast steht zu dem, was er in Paris sieht. Auch dass
die Mitarbeiter der Handelsgesellschaft ,,diese lieben Angestellten, derentwe-
gen sich Wokulski aufreibt“ (Rzeckis Worte; PrRus 1954, 635) [Orig.: ,,ci koch-
ani pracownicy, za ktérych ujada si¢ Wokulski!“ (Prus 1975, 344)] ihn ,,Aus-
beuter“ nennen, selbst wenn sie von ihm eine Gehaltserh6hung bekommen.
Und wenn er etwa in Angriff nimmt, dann lenkt ihn die hoffnungslose Liebe zu
Izabela davon ab. Aber darin kann durchaus eine Weisheit von Prus liegen, der
dem Juden Doktor Schumann sehr bissige Bemerkungen zur polnischen Intel-
ligenz in den Mund legt; diese Kritik wdre wahrscheinlich nicht méglich, wenn
in seinen Augen Wokulski als Vertreter der Intelligenz gelten wiirde. Dies ist ein
wichtiger Auftritt, weil Schumann an dieser Stelle die Forderung nach einer
neuen Intelligenz aufstellt, die Wokulski zusammen mit der jiidischen intellektu-
ellen Elite begriinden kdnnte, ,,mit ehrlichen und anstiandigen Menschen®, und
deren Hauptmission er durch eine gemeinsame Handelsgesellschaft verwirk-
lichen kdnnte. Schumanns These lautet, dass die adlig-aristokratischen Werte,
auf die sich die aktuelle polnische Intelligenz bezieht, innen leer sind, woraus
wiederum folgt, dass es gar keine Intelligenz gibt, und wenn es sie gibt, dann nur
fuir sich selbst, um ihre eigene Eitelkeit zufriedenzustellen:

23 An dieser Stelle seien noch einmal Rzeckis Worte aus dessen Tagebuch angefiihrt, Worte
liber die Mitglieder der Handelsgesellschaft, die Wokulski gegriindet hat: ,,Was fiir sonderbare
Leute, obwohl doch alle zur Intelligenz gehdren: Industrielle, Kaufleute, Adlige, Grafen! Er hat
ihnen eine Gesellschaft gegriindet, und sie halten ihn fiir einen Feind der Gesellschaft und
schreiben nur sich die Verdienste zu. Er zahlt ihnen sieben Prozent fiir ein halbes Jahr, und
die verziehen noch die Gesichter und mdéchten die Gehélter der Angestellten herabsetzen.
(Prus 1954, 635) [Original: ,,C6z to za dziwni ludzie, cho¢ wszystko inteligencja: przemystowcy,
kupcy, szlachta, hrabiowie! On im stworzyt spétke, a oni uwazaja go za wroga tej spétki i sobie
tylko przypisuja zastuge. On im daje siedem procent za pét roku, a ci jeszcze sie krzywig i
chcieliby pozniza¢ pensje pracownikom.“ (Prus 1961¢, 53 f.)] Wie zu sehen ist, geh6rt Wokul-
ski, obwohl er selbst Kaufmann ist, in den Augen des alten Kommis nicht zur ,,Intelligenz*.
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Wokulski lies den Kopf auf die Brust sinken. ,,Uberlege schlielich,
spann Schumann den Faden weiter, ,,wer steht heute neben dir? Ich,
der Jude, ebenso verachtet und getreten wie du. Und von den gleichen
Leuten ... von den grofien Herren.“

,Du wirst sentimental“, warf Wokulski ein.

,Das ist keine Sentimentalitit! Mit ihrer Grofie haben sie unseren
Blick getriibt, mit ihrer Tugend Reklame gemacht, ihre Ideale haben
sie uns aufgezwungen. Und heute, sage selbst: was sind die Ideale und
Tugenden wert, wo ist ihre Grofle, die sie aus deinen Taschen ge-
schopft haben? Ein Jahr nur hast du mit ihnen gelebt, gewissermafien
auf gleicher Stufe, und was haben sie aus dir gemacht? Uberlege also,
was sie wohl mit uns machen muf3ten, die sie ganze Jahrhunderte lang
geknechtet und getreten haben. Und deshalb rate ich dir: verbinde
dich mit den Juden. Du wirst dein Vermogen verdoppeln und, wie das
Alte Testament sagt, deine Feinde unter deinen Fiiflen liegen sehen.
Fiir die Firma und ein gutes Wort schenken wir dir die Leckis, Stars-
kis und sogar noch jemanden als Draufgabe. Schlangbaum ist kein
Teilhaber fiir dich, er ist ein Narr.“

,Und wenn ihr die grofien Herren totgebissen habt, was dann?“
»2Notwendigerweise werden wir uns mit eurem Volk verbinden. Seine
Intelligenz, die es heute nicht besitzt, werden wir sein. Unsere Philo-
sophie, unsere Politik, unsere Okonomie werden wir lehren, und ge-
wify wird es mit uns besser fahren als mit seinen bisherigen Fiihrern.
Fiihrern! ...“, wiederholte er lachend.

(PRruUS 1954, 775)

Wokulski spuscil glowe na piersi.

— Pomysl zreszta — ciaggnal Szuman — kto dzi$ jest przy tobie?... Ja,
Zyd, tak pogardzany i tak skrzywdzony jak ty... I przez tych samych
ludzi... przez wielkich panéw...

— Robisz si¢ sentymentalny — wtracil Wokulski.

— To nie sentymentalizm!... Bryzgali nam w oczy swoja wielkoscia,
reklamowali swoje cnoty, kazali nam mie¢ ich idealy... A dzis, powiedz
sam: co warte s te idealy i cnoty, gdzie ich wielkos¢, ktdra musiala
czerpac z twojej kieszeni?... Rok tylko zyles z nimi, niby na réwnej sto-
pie, i co z ciebie zrobili?... Wiec pomysl, co musieli zrobi¢ z nami, kté-
rych gnietli i kopali przez cale wieki?... I dlatego radz¢ ci: polacz si¢ z
Zydami. Zdublujesz majatek i jak méwi Stary Testament, zobaczysz
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nieprzyjacioly twoje u podndzka nog twoich... Za firme¢ i dobre slowo
oddamy ci Leckich, Starskiego i nawet jeszcze kogo na przykladke...
Szlangbaum to nie dla ciebie wspolnik, to blazen.

— A jak zagryziecie owych wielkich panéw, to co?...

— Z konieczno$ci polaczymy si¢ z waszym ludem, b¢dziemy jego
inteligencja, ktdérej dzi$ nie posiada... Nauczymy go naszej filozofii,
naszej polityki, naszej ekonomii i z pewnoscia lepiej wyjdzie na nas
anizeli na swoich dotychczasowych przewodnikach... Przewodni-
kach!... — dodal ze $miechem.

(PrUS 1961¢, 233)

Wie doch das letzte Wort, spdttisch ausgesprochen, im Kontrast steht zu genau
dem gleichen Wort der Einwohner von Bohatyrowicze iiber Andrzej Korczynski!
In Schumanns Uberzeugung, und Wokulski selbst scheint dies von Zeit zu Zeit
genauso wahrzunehmen und zu bestdtigen, ist die Mission der Intelligenz - in-
sofern sie auf ,,alten“ Werten aufbaut — zum Scheitern und gleichzeitig zur Ab-
lehnung durch das verelendete Volk verurteilt. Die Juden, die sich in Die Pup-
pe zu einer neuen gesellschaftlichen, 6konomischen und intellektuellen Elite
entwickeln, sehen das am besten, deshalb postulieren sie mittels Schumann
den kompletten gesellschaftlichen Umbau.** Wenn Witold Korczynski an dieser
Konversation teilgenommen hitte, hdtte er Schumanns Position natiirlich mit
Empdrung aufgenommen, aber mit noch gréfderer Empé&rung hdtte er Wokul-
skis schweigende Zustimmung aufgenommen.

3.

Der Ende des 19. Jahrhunderts von Zeromski verfasste Roman Ludzie bezdomni
(Die Heimatlosen) wurde 1899 verdffentlicht. Er wurde sofort zu einem gro-
3en literarischen Ereignis und fand sowohl unter den Kritikern und Schriftstel-

24 Zutreffend weist Micinska darauf hin, dass fiir den Warschauer Positivismus die ambivalen-
te Haltung gegentiiber der adlig-gutshofischen Tradition charakteristisch war. In den Romanen
wird das ,,Modell des Gutsbesitzers, des aufgekldrten Gesetzgebers, der fiir den Fortschritt
auf dem Lande, fiir das sozial niitzliche Individuum® eintritt, propagiert, und gleichzeitig
werden Gutsbesitzer verfolgt als ,,geistige Nachfahren der Targowitzer und der Prasser, die
bereit sind, Verm6gen und Land fiir fremdes Geld zu verkaufen, der Protzer, die ihre Nach-
barn auf dem Lande verachten, Menschen, die anders sind im Geiste, in ihren Wertesystemen
und selbst in ihrer Sprache (...).“ (Micifska 2008, 93)

126

Grzegorz Marzec | Intelligenz als soziale Schicht in der polnischen Kultur

lern der jungpolnischen Epoche Anerkennung als auch bei der positivistischen
Generation. Kiinstlerisch betrachtet geh&rt Zeromskis Werk bereits klar zum
Modernismus, was unter anderem mit der Abkehr vom auktorialen Erzahler
zusammenhdngt, der fiir den realistischen Roman typisch war, hin zum per-
sonalen und psychologisierenden Erzdhler. Typisch ist auch die synkretische
Dazuschaltung verschiedener Konventionen, vor allem des Naturalismus und
des Symbolismus. Der Naturalismus zeigt sich unter anderem in den Beschrei-
bungen des stddtischen Elends, des Lebens der Arbeiterklasse in Warschau und
Zagtebie und des Lebens der Grundbesitzer in Cisy. Deutlich sichtbar ist auch
der Symbolismus des Romans, bekannt aus anderen jungpolnischen Werken,
zum Beispiel bei Stanistaw Wyspianski und in der Malerei von Jacek Malczew-
ski. Der Schrei des Pfaus, und vor allem die ,,zerrissene F6hre“ sind Symbole,
die in das kulturelle polnische Bewusstsein eingegangen sind. Ein spezifischer
modernistischer Kunstgriff ist auch die Psychisierung der Landschaft, die dem
Impressionismus dhnelt und darin besteht, Gefiihle und Erfahrungen der Prota-
gonisten auf Naturereignisse zu libertragen; im Ergebnis steht die Art und Wei-
se, wie natlirliche Ereignisse dargestellt werden, in engem Zusammenhang mit
der psychologischen Charakteristik der Figuren. Im Vorwort zum Buch spricht
Irena Maciejewska davon, dass

schwierige, komplizierte Dinge in der Psychologie der Protagonisten
in Umbruchsmomenten in deren Leben nicht begrifflich erklért, son-
dern ersetzt werden durch bildhafte Aquivalente, die die psychische
Stimmung zeigen sollen.

(MAcCIEJEWSKA 1987, CXII)

Die Handlung des Romans spielt im letzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts.
Tomasz Judym ist der Sohn eines Warschauer Schusters, der aber bei seiner
Tante aufwidchst, liber die Judyms Bruder sagt: ,,Sie war die grofite Hure in
Warschau!“ (ZEROMSKI 1954, 58) [Orig.: ,najpierwsza granda w Warszawie“
(ZeroMsKI 1976, 24)]. Judym erhilt dank der Tante eine Ausbildung und macht
dann in Paris sein Medizindiplom. Dort begegnet er wdhrend eines Besuchs
des Louvre zufdllig der alten Frau Niewadzka und deren Enkelinnen Wanda und
Natalia Orszenski sowie deren Lehrerin Joanna Podborska. Spater verbindet
das Schicksal sie alle in Polen. Judym verliebt sich zuerst in Natalia, die seine
Gefiihle nicht erwidert (sie entscheidet sich fiir den Luftikus und Kartenspieler
Karbowski, mit dem sie ins Ausland flieht), und versteht dann, dass seine See-
lenverwandete, ,,seine Ehefrau®, das Fraulein Podborska ist.
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Nach seiner Riickkehr nach Warschau wird Judym zu einem Abend in das in-
tellektuelle Haus des Doktor Czernisz eingeladen, wo er neben anderen Arzten
gebeten wird, eine Vorlesung zu halten. Thema seines Vortrags ist die Hygiene
der unteren Schichten. Judym fordert darin, dass Arzte nicht nur verpflichtet
werden, Kranke zu heilen, sondern sich auch dort fiir Hygiene einzusetzen, wo
es keine gibt:

Wir Arzte haben die Macht, Kellerwohnungen zu verbieten, in den
Fabriken, in den abscheulichen Wohnstédtten hygienische Verhéltnisse
zu schaffen, Stadtviertel wie den Kazimierz in Krakau und die jiidi-
schen Viertel in Lublin umzukrempeln. (ZEROMSKI 1954, 79)

My lekarze mamy wszelka wladze niszczenia suteren, uzdrowotnienia
fabryk, mieszkan plugawych, przetrzas$ni¢cia wszelkich krakowskich
Kazimierzdw, lubelskich dzielnic zydowskich. (ZEromski 1987, 75)

Sein Vortrag, der sich eher sozialen Fragen als medizinischen widmet, wird als
Forderung nach gesellschaftlichem Engagement der drztlichen Intelligenz kiihl
und mit Missbilligung aufgenommen, und Judyms schlechter Ruf verbreitet
sich in der Stadt, wodurch in seine eigene drztliche Praxis keine Patienten mehr
kommen.

Umso lieber nimmt er das Angebot von Doktor Chmielnicki (den er bei
Doktor Czernisz kennenlernt) an, Arzt im Gesundheitsamt in Cisy zu werden,
einer fiir den Roman erdachten Ortschaft, die dem Kurort in Nateczéw nach-
empfunden scheint, der Zeromski gut bekannt war (heute befindet sich darin
ein Museum des Schriftstellers). Judyms Hauptbeschaftigung in Cisy besteht
in dem Ausbau des Krankenhauses, das zuvor fast ungenutzt war, und nun fiir
die Bediirfnisse der dortigen Armen, der Bauern, Arbeiter und Juden adaptiert
werden soll. Doch fiir den Doktor wird der in der Nahe des Kurortes liegende
Teich zur Obsession, in dem sich ungesundes Wasser sammelt, das vor allem
den umliegenden Bauern schadet und Malaria hervorruft. Judym verlangt von
dem Direktor und dem Verwalter, die Becken trocken zu legen, doch st&éf3t er
damit auf Missbilligung und Ablehnung.

Dieser Konflikt flihrt zu Judyms Entlassung. Er beschlie3t, nach Warschau
zuriickzukehren, doch das bedeutet auch, dass er sich von Fraulein Podborska
trennen muss, genau in dem Moment, da ihre Liebe aufzubliihen beginnt. Jo-
anna wohnt in Cisy, denn die Besitzerin des Vermé&gens und die Witwe des Kur-
ort-Griinders ist Frau Niewadzka.
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Auf dem Bahnhof wird Judym von Ingenieur Korzecki erkannt, den er in Pa-
ris kennengelernt hatte. Dieser bietet ihm eine Stellung als Arzt in einem Berg-
werk im Kohlerevier an, wo Judym auf noch schlimmeres Elend trifft als in War-
schau. Wéhrend eines gemeinsamen Besuches beim Direktor des Bergwerkes
stellt Korzecki seine Weltanschauung beziiglich der Zusammenhdnge zwischen
dem Gliick des Individuums und gesamtgesellschaftlichen Angelegenheiten dar.
Dass er sich mit dem Schicksal der armen Individuen im Kohlerevier nicht ab-
finden kann, ist einer der Griinde dafiir, dass Korzecki Selbstmord begeht.

Kurze Zeit spdter wird Judym von Podborska besucht. Sie sehen sich die
Bergwerke und die Fabriken an, schmieden Heiratspldne. Als Tomasz Judym
jedoch die ,,stinkenden Lécher“ der in der Zinkfabrik arbeitenden Menschen
zu sehen bekommt, beschlieft er, sich von Joanna zu trennen. ,,Diese fiesen
Damonen“ erinnern ihn, den Sohn eines Schuhmachers, daran, dass er mit sei-
ner Ausbildung ihnen gegeniiber eine ,verfluchte Schuld“ auf sich genommen
hat, die er abzahlen muss. Joanna reist ab, und Judym betrachtet die ,,zerris-
sene F6hre“, deren eine Wurzel an einem Bergabhang heruntergerutscht ist,
wdhrend die andere sich verzweifelt, aber auch kraftig in dem harten Boden
festhalt.

Der Hauptprotagonist des Romans ist mit Sicherheit anders als die ande-
ren Protagonisten in den hier zuvor besprochenen Texten. Er ist ein Mensch,
der unbestritten und bedenkenlos von sich behaupten kann, zur Intelligenz zu
gehdren. So urteilt auch der Erzdhler, indem er iiber die Einladung Judyms zu
dem Vortragsabend, der sich fiir ihn als verheerend erweist, folgendermafien
informiert:

In den Salons der Doktorfamilie pflegte sich ein Kreis selbststindig
denkender Leute zu versammeln. Was Warschau an hervorragenden
Menschen besaf3, genoss die Gastfreundschaft des Hauses.

Die Empfangstage waren so gelegt, daf} jeden Mittwoch abwechselnd
die Intelligenz aller Berufe und die Arzteschaft zusammenkamen.
(ZEROMSKI 1954, 67)

W salonach doktorstwa Czerniszéw gromadzila si¢ sfera myslaca.
Wszystko, co Warszawa miala wybitnego, znajdowalo tam goscine.
Przyjecia rozlozone byly w ten sposdb, ze jednego tygodnia w um-
owione $rody zbierala si¢ inteligencja wszelkich zawoddéw, drugiego -
tylko lekarze. (ZEROMSKI 1987, 64)
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Sein Vortrag setzt eine ganze Reihe an Ereignissen in Gang, die fiir den oft be-
tonten Pessimismus des Romanes sorgen. Judyms Problem besteht namlich da-
rin, dass seine Ideen nicht nur auf die recht gleichgtiltige Einstellung gegeniiber
den unteren Schichten stof3en, fiir die er sich Verbesserung der Lebensbedin-
gungen wiinscht (was beziiglich der Malaria-Teiche in Cisy zu sehen ist), son-
dern auf ganzliche Ablehnung durch breite Kreise der Intelligenz. Doch nicht
alle Gegenargumente, die Judym zu héren bekommt, sind abwegig: Zeromski
betreibt keine Publizistik, die in der Gegenliberstellung des guten und mit edlen
Absichten ausgestatteten Protagonisten und den vollkommen bé&sartigen und
kaputten Kreisen besteht, die den Lesern aus positivistischen Tendenzromanen
bekannt sind. Nicht einmal der dort diskutierte Altruismus von Judym wird vom
Erzdhler bewertet, sondern von an dem Ereignis teilnehmenden Figuren, unter
anderem von Doktor Kalecki, der mit einem rhetorischen ,,Lob“ beginnt, um
dann zum Frontalangriff liberzugehen. Sein ,,Lob“ klingt folgendermafen:

,Der Kollege Judym®, sagte er, ,,hat uns einen schonen Vortrag
gehalten, der sehr ausdrucksvoll und in einer fiir ihn sehr schmeichel-
haften Weise von seinen altruistischen Gefiihlen, von der Lebhaftig-
keit seiner Einbildungskraft und von seinen Studien in Paris zeugt.

Es ist erfreulich, in unserer Zeit, die leider vom Geist des Utilita-
rismus beherrscht wird, einem Arzt mit so lebendigem Gefiihl, mit
einem so heifien, liebevollen Herzen zu begegnen. Deshalb erlaube ich
mir, im Namen der Versammelten dem Kollegen Judym unseren
aufrichtigen Dank fiir sein Referat zu sagen ...“ (ZEROMSKI 1954, 80)

— Kolega Judym — mowil — dal nam rzecz pigkna, pochlebnie i wy-
mownie $wiadczaca o jego uczuciach altruistycznych, zywosci imagi-
nacji - i studiach w Paryzu. Milo jest w dzisiejszych czasach, niestety
bardzo przesigknietych utylitaryzmem, spotkac lekarza z czuciem tak
zywym, z sercem tak goracym i pelnym tkliwosci. Totez o$mielg si¢
zlozy¢ w imieniu zgromadzonych koledze Judymowi szczery wyraz
wdzieczno$ci za jego prace... (ZEROMSKI 1987, 76) ]

Mit Zeromski kommt das Ende des Ethos, das in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hundert eine so grofde Rolle im Bewusstsein der Polen gespielt hatte. Altruis-
mus ist nicht mehr angesagt, und fiir einen Arzt lohnt es sich vor allem, die
Reichen zu behandeln und vor dem allgegenwartigen Elend die Augen zu ver-
schlief3en. Vielleicht muss gar nicht vom Ende des Ethos gesprochen werden,
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sondern eher von seiner Demaskierung, von der Enthiillung, dass es nur eine
von Schéngeistern stets wiedergekaute lllusion war. Dieses Ethos erweist sich
nicht als Generationenerfahrung, die die einzelnen Menschen mit intellektueller
Berufung verbinden wiirde, sondern einfach als Eigenschaft mancher Individu-
en, die, wie Judym, beschliefden, es zuweilen trotz des Widerstandes der Reali-
tdt zu leben. Eine verwandte Seele findet er in Korzecki, ein bereits typischer
Mensch der Moderne, durchtrankt gleichzeitig von der Romantik und dem
Nietzscheanismus, besonders aber in Joanna Podborska, die eine bessere Her-
kunft hat, ndmlich eine adlige, die aber von der Armut in den Beruf der Lehrerin
und Gouvernante gezwungen wurde, mit dem sie, wie wir aus ihrem Tagebuch
erfahren, hauptsdchlich die Spielschulden eines ihrer Briider finanziert. Pod-
borska interessiert sich fiir die Rolle der Frauen im ausgehenden 19. Jahrhun-
dert und hdtte mit Sicherheit Suffragette oder sogar Feministin sein kdnnen.
Judyms Trennung von Podborska kommentiert eine heutige Kritikerin, die auch
mit der feministischen Bewegung verbunden ist, folgendermafien:

Das Ende ist extrem ungerecht gegeniiber Joanna, die ein aufler-
gewohnlich wertvoller Mensch und vielleicht in der polnischen
Literatur die erste sympathische Intellektuelle ist, aber es folgt
einer inneren Logik des Romans: Weil das Vorhandensein familidrer
Verpflichtungen von Idealismus ,heilen“ soll, lehnt Judym die
Perspektive des privaten, kleinen, hiduslichen Gliickes ab.
(NASItOWSKA 2019, 353)

Erkennbar wird hier eine Gesinnung, die typisch ist fiir die bereits zitierten Pro-
gramme des 19. Jahrhunderts, die Zeromski sehr gut bekannt waren (unter
anderem hat er sich von Libelt inspirieren lassen), und die die Intelligenz vor
bestimmte Aufgaben stellte und konkrete Haltungen erforderte. In diesem Sin-
ne ist Judyms Vorgehen, obwohl von der breiten Intelligenz abgelehnt, konse-
quent. Dieser Konsequenz liegt eine ,,negative® Kontinuitdt zugrunde, denn sie
bedeutet, dass die Programme, so wie die Postulate von Libelt, nicht zur all-
gemeinen Angelegenheit geworden und in diesem Sinne gescheitert sind. Fir
Judym aber, und auch fiir Korzecki und Joanna, ist der Preis fiir seine konse-
quente Haltung als Intelligenzler die Heimatlosigkeit. Abgesehen davon, dass
die Heimatlosigkeit im wortlichen Sinne im Text gut verankert ist, bedeutet
- nach Henryk Markiewicz — Heimatlosigkeit vor allem das Nichtvorhandensein
von ,,Stabilisierung des Lebens, Ruhe, allgemeiner Lebensfreuden, warmer
Atmosphare zufriedenstellender und gegenseitiger Familiengefiihle, die vor
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Einsamkeit schiitzen und vor dem Verlorensein in einer fremden und feind-
lichen Umgebung“ (MARKIEWICZ 1966, 7), also alledem, was wir begrifflich mit
dem familidren Heim verbinden. In der Trennung von Tomasz und Joanna, die
die Entscheidung fiir Heimatlosigkeit bedeutet, sahen schon die ersten Kritiker
eine romantische Geste, eine Mickiewicz’sche Geste, direkt verbunden mit der
beriihmten Phrase aus Konrad Wallenrod: ,,Er war nicht froh zu Hause, ihn
qualt der Heimat Schmerz.“ (MickiEwicz 1834, 57) [Orig.: ,,Szcz¢scia w domu
nie znalazl, bo go nie bylo w ojczyzZnie“ (MickiEwicz 19988, 109)]. Dies ist
nicht die einzige Mickiewicz’sche Spur im Roman, denn schliefilich zitiert Joan-
na Mickiewicz, und Ingenieur Korzecki ist sein begeisterter Leser, fiir den eine
Phrase aus den Pariser Vorlesungen sein Lebenscredo darstellt. Mickiewicz ist
der stille Protagonist aller hier analysierten Romane, was, wenn nicht Kontinui-
tdt, dann zumindest die Bedeutung des romantischen Geistes fiir die Haltung
der polnischen Intelligenz beweist. In Nad Niemnem erhdlt Jerzy Bohatyrowicz
von Andrzej Korczynski unter anderem das Buch Herr Thaddaus als Geschenk,
und Wokulski seufzt, wahrend er einen frisch gekauften Lyrik-Band von Mickie-
wicz betrachtet: ,,Wie oft habe ich das gelesen!“ (Prus 1954, 500) [Orig.: ,,Ile ja
to razy czytalem!... “ (PrRUs 19618, 289) |. Mickiewicz, konkret das romantische
Ideal von der Liebe, wird von Wokulski fiir seine ungliickliche Liebe zur tecka
verantwortlich gemacht, er wirft ihm sogar vor: ,,Zwei Generationen habt ihr
vergiftet!“ (PrRus 1954, 500) [Orig.: ,,ZatruliScie dwa pokolenia!“ (PrRus 19618,
289) ] und wirft in einem Wutanfall das Buch an die Wand.

Prus und Zeromski verbindet die Erfahrung, die so anders ist als das, was
wir vor allem in Nad Niemnem gesehen haben, dass jemand aus der Schicht
der Intelligenz ein Individuum ist, das mit der Welt in Konflikt steht und beina-
he vollkommen vereinsamt ist in seinen Handlungen (was wieder Assoziatio-
nen zur Romantik weckt), jemand, der oft gegen die verschiedensten Interes-
sen anderer Gruppen der Intelligenz handelt. In dieser Vision ist die Intelligenz
keine Einheit, kein zusammengeschweifdter gemeinsamer Geist und kein ge-
meinsames Interesse, sondern eher eine Resultante verschiedener Interessen
und Haltungen, aus denen diese traditionell mit der Intelligenz assoziierten
Interessen — wie die Verbreitung von Bildung, die Sorge um die soziale und
zivilisatorische Entwicklung — immer nur eine von vielen Méglichkeiten sind
und nicht unbedingt die, fiir die sich am hdufigsten entschieden wird. Hier ist
auch zu sehen, dass die einfache Anlehnung an das Adelsethos keine eindeuti-
ge oder einfache Entscheidung ist, weil allein die Bewertung dieses Ethos zur
Diskussion steht.
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25 Schdn zusammengefasst hat Bohdan Cywinski in seinem inzwischen zum

Klassiker gewordenen Buch die weltanschaulichen Dilemmata des jungen Adels nach
1864, der gezwungen ist, in die Stadt umzusiedeln, der neue Ideen kennenlernt und

die Welt seiner Vater verwirft, die jedoch zuweilen wie ein Gespenst wiederkehrt: ,[...]
die Spur dieses Stigmas wird jedoch erst nach Jahren der eigenen Suche und ideeller
Erfahrungen sichtbar, als hinter Darwin, Spencer und Marx beinahe unbewusst die Ver-
bundenheit mit Herr Thadd&us, ja mit familidren Traditionen zu Tage tritt.“ (Cywinski
2010, 35).

Abschlief3ende Fragen

- Was ist die Intelligenz, unter welchen Umstdnden ist sie entstanden
und wie definiert sie ihre Aufgaben?

- Welche Eigenschaften des Adelsethos, die in Pan Tadeusz von
Adam Mickiewicz dargestellt werden, sind fiir die Intelligenz von
Bedeutung?

- Welche Elemente der polnischen romantischen Tradition sind in
den Romanen von Eliza Orzeszkowa, von Bolestaw Prus und
Stefan Zeromski prisent?
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Magdalena Rembowska-Ptuciennik

Unter einem Dach:
Die Multikulturalitat

von Polen-Litauen

Abb. 1 Beschluss der Konfdderation von Warschau. Im
Jahr 2003 wurde das Dokument in die UNESCO-Liste
des Weltdokumentenerbes aufgenommen.
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Einleitende Fragen

Wie viele Nationen lebten einst in Polen?

Wie kam es dazu, dass es in Polen nationale Minderheiten gab?
Welches Bild der Ukraine hat sich in der polnischen Kultur verfestigt?
Weshalb nannte man Polen das ,Land ohne Scheiterhaufen‘?
Warum spielte sich der Holocaust auf polnischem Boden ab?

1. Der Pole - wer ist das?

Mit der Bezeichnung Rzeczpospolita Obojga Naroddw [Republik beider Natio-
nen] wurde die politische Union zwischen Polen und Litauen, die Griindung
eines gemeinsamen Staates besiegelt, der von nur einem Kénig regiert wurde.
Doch der Nameist irrefiihrend. Vielleicht wurde er gewdhlt, weil niemand wuss-
te, wie viele Nationalitdten tatsdchlich in diesem Konigreich zusammenlebten?
Neben Polen und Litauern lebten im damaligen Polen noch andere Vélker mit
unterschiedlichen Sprachen und Glaubensrichtungen.' Im Osten des Staates
hatte sich ein kultureller Schmelztiegel gebildet. Die Adligen mit verschiede-
nen Nationalitdten (litauisch, ruthenisch, tatarisch oder andere) polonisierten
sich liber mehrere Jahrhunderte (NAsitowskA 2019, 169)2. Ein Grofdteil des li-
tauischen Adels befiirwortete die Reformation und wahlte das Luthertum oder
den Calvinismus. In den Stddten spielte dagegen die deutsche Sprache eine
starke Rolle, denn die Biirger waren oft Nachkommen deutscher Siedler, die im
Mittelalter eingewandert waren. Dies fiihrte dazu, dass das stddtische Patriziat
reformatorische Strémungen bevorzugte. Adelige verschiedener Konfessionen
garantierten sich gegenseitige Toleranz und verpflichteten sich, keine Religions-
kriege zu fiihren.

In Polen lief3en sich auch ethnisch-religiose Gruppen nieder, die in ihren
Heimatlandern von Verfolgung bedroht waren. Im 16. und 17. Jahrhundert fan-

1 Siehe Sprachenkarte von Polen-Litauen: http://pl.languagesindanger.eu/book-of-knowled-
ge/pakiet-dla-szkol-o-jezykach-mniejszosciowych/jezykowa-mozaika-ziem-polskich/

2 Unter Polonisierung ist die Annahme der polnischen Sprache und Kultur durch Adelige mit
anderer Nationalitdt zu verstehen, die sich der gebildeten politischen und kulturellen Elite an-
schliefen wollten.
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den hier sogar die Schotten Zuflucht. Die Ostseekiiste wurde von protestan-
tischen Mennoniten aus den Niederlanden besiedelt. Zum kulturell-religisen
Mosaik der einstigen Adelsrepublik gehdrten auch exotischere Nationen: Ab
dem 14. Jahrhundert wurde das Territorium des Grofdfiirstentums Litauen von
muslimischen Tataren, von Kardern mit eigener Konfession, von Tiirken und Ar-
meniern sowie von kulturell sehr unterschiedlich gepragten Roma aufgesucht.
Aus den Karpaten kamen walachische Hirten. Eine separate, sehr zahlreiche
Gruppe bildeten die Juden. Erst im 19. Jahrhundert, als Polen seine Unabhén-
gigkeit verloren hatte und es zu erfolglosen Aufstdnden kam, wurden die eth-
nische Herkunft, die polnische Sprache und der Katholizismus zu Kriterien des
Polentums (Davis 1981). Die urspriingliche Multikulturalitdt, die Mehrsprachig-
keit und die Multikonfessionalitdt riickten in den Hintergrund. Die Angst vor
Russifizierung und Germanisierung, das heift die Angst davor, die kulturellen
Identitit der Teilungsmichte (Russland, Preuften, Osterreich) zu ibernehmen,
war stdrker.

2. Die schwarze Legende der Ukraine
Maria. Ukrainische Erzahlung in zwei Gesangen
von Antoni Malczewski 3 (1825)

Die Erzahlung spielt im 17. Jahrhundert in der Ukraine. Die Geschichte der Fi-
guren wird in Fragmenten dargestellt. Maria, die Tochter eines armen kleinad-
ligen Kronschwerttragers und Wactaw, der Sohn eines mdchtigen Woiwoden,
sind ein junges, sich liebendes Ehepaar. Wactaws Vater will seine Schwieger-
tochter nicht anerkennen und versucht, die Ehe zu annullieren. Er gibt vor, der
Wabhl seines Sohnes zuzustimmen, und schmiedet gleichzeitig einen Komplott.
Der Woiwode schickt eine Einladung an seine Schwiegertochter, mit der er die
Absicht vortduscht, sich verséhnen zu wollen. Gleichzeitig betraut er seinen
Sohn mit der Aufgabe, die Tataren zu besiegen, die in der Gegend ihr Unwesen
treiben und immer wieder das Grenzgebiet pliindern. Wactaw zieht zusammen
mit dem Kronschwerttrdger an der Spitze des Heeres in den Krieg. Maria bleibt
allein im Elternhaus. Uberraschend wird sie von einem Umzug kostiimierter

3 Maria wurde bereits 1845 ins Deutsche (ibersetzt.
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Menschen mit venezianischen Masken aufgesucht, die nach altem polnischen
Brauch in der Karnevalszeit von Herrenhaus zu Herrenhaus ziehen. Zur selben
Zeit besiegt Wactaw die Tataren in einer schweren Schlacht und macht sich
allein auf die Reise zu Maria. Still und leer findet er das Haus vor, im Schlafzim-
mer liegt seine tote Ehefrau. Ein geheimnisvoller Junge berichtet ihm, was vor-
gefallen ist: Maria wurde von Menschen in Karnevalskostiimen in einem Teich
ertrankt. Der Leser kann vermuten, dass dies des Woiwoden grausamer Plan
war. Wactaw nimmt den Jungen auf sein Pferd und reitet in die grenzenlose
Steppe, wahrscheinlich um sich an seinem Vater zu rachen. Kurz darauf stirbt
der Kronschwerttrager am Grab seiner Frau und seiner Tochter.

Eine der zahlreichsten ethnischen Minderheiten im alten Polen waren die
ukrainischen Kosaken. Einige von ihnen polonisierten sich, andere blieben bei
der ruthenischen Sprache und dem orthodoxen Glauben. Es war ihr Traum,
eine ,,Republik dreier Nationen“ (Rzeczpospolita Trojga Naroddéw) zu bilden,
die auch das Grof¥fiirstentum Moskau umfassen wiirde. Die Oberschicht der
Kosaken wollte dem polnischen und litauischen Adel gleichgestellt sein. Diese
Rechte wurden ihnen jedoch nicht gewdhrt, was oft der Grund fiir blutige pol-
nisch-ukrainische Konflikte war. Diese Bruderkriege werden in Maria literarisch
verarbeitet.

Zeittafel

1264

das sog. Statut von Kalisz, eine
Reihe von Gesetzen, die den
Juden Rechtsschutz zuerst auf
einem Teilgebiet und dann im
gesamten polnischen Staat
garantierten

1569

die Rzeczpospolita Obojga
Naroddéw (Adelsrepublik) wird
gegriindet, ein Vielvdlkerstaat,
der Polen und das Groffiirsten-
tum Litauen vereint

1573
die sogenannte Konfdéderation

von Warschau, ein Friedensver-
trag zwischen Adeligen ver-
schiedener Glaubensrichtungen
liber gegenseitige religidse
Toleranz

1648-1657

Kosakenaufstand gegen Polen
unter der Fiihrung von Bohdan
Chmelnyzkyj

1821

Griindung einer Industrie-
siedlung in £8dz per Dekret
des russischen Zaren



Es handelt sich dabei um den ersten polnischen Versroman®“. Maria vermit-
telt ein Bild der Ukraine, das durch die Werke romantischer, aus verschiede-
nen Teilen des Landes stammender Dichter wie Antoni Malczewski, Seweryn
Goszczynski, Bohdan Zaleski (MAakowski ET AL. 2012) im Bewusstsein der Polen
verankert ist. Mit ihren Texten hielten die Natur des Dnepr-Tieflandes, die wei-
ten Steppen und die dort lebenden Kosaken mit ihrer Folklore und Geschich-
te Einzug in die Literatur (Kwariszewskl 2006). In den fragmentarischen Se-
quenzen, aus denen sich der Text zusammensetzt, werden vor grenzenloser
Leere malerische Szenen gezeichnet. Dazu gehdren das Festessen im Schloss
des Woiwoden, der omindse Umzug der Kostlimierten mit venezianischen Mas-
ken, der Aufmarsch berittener Truppen unter der Fiihrung von Wactaw und die
Schlacht gegen die Tataren selbst.

So wie die vorromantische englische Literatur ihr von Walter Scott be-
schriebenes, geheimnisvolles Schottland hatte, so entdeckte die polnische Lite-
ratur das Motiv der wilden, orientalischen Ukraine. Sie war das Tor zum Osten,
das ,,Bollwerk des Christentums und Europas“. Auf diese Idee berief sich das
polnische Rittertum. Die freien Kosakenreiter durchquerten die lippig bewach-
sene, weite Steppe. Freiheitsliebe war Teil ihrer Verbundenheit mit der Natur:
»Steppe, Pferd, Kosak und Nacht sind nur ein wilder Klang“ (MALczewski 1857,
6) [,,step - kon - kozak - ciemnos¢ - jedna dzika dusza“ (MaLczewski 1825,
4)]. Das Bild des berauschend schnell durch die Steppe galoppierenden Rei-
ters eréffnet die Verserzdhlung Maria. Doch es ist kein gliickbringendes Land,
denn es ist durchtrdnkt von Blut und Kriegserinnerungen. Die orientalisch-uk-
rainische Szenerie wird zum symbolischen Hintergrund des historischen und
existenziellen Dramas, das in einem unschuldigen Opfer besteht (tawski 2003,

504 FF.).

Dort wird er alte Waffen finden, die der Rost zerstort,

Gebeine auch - man weif nicht, wem sie einstens angehort -

Und in der fruchtbar’n Asche dort die Saat, die volle, reiche,

Wenn nicht - Gewiirm, das hauset in noch frischer, blut’ger Leiche!
(MALczewski 1857, 9)

4 Der Versroman ist eine Gattung der gereimten Erzahlung, die sich in der Romantik ent-
wickelt hat. Seine Merkmale sind die fragmentarische Komposition und der geheimnisvolle
Protagonist. Die Handlung spielt in weit zuriickliegenden Zeiten, in einer orientalischen Um-
gebung. Der Protagonist ist ein oft verbrecherischer Rebell.

140

Magdalena Rembowska-Ptuciennik | Unter einem Dach: Die Multikulturalitdt von Polen-Litauen

Abb. 2 Hiigelgrab von Jézef Chetmonski (1912)

Tam znajdzie zbroje dawne, co zardzale leza,

I koscie, co nie wiedzie¢ do kogo naleza;

Tam znajdzie pelne ziarno w rodzajnym popiele
Lub rozlegle w $wiezym jeszcze ciele.
(MALCczEWSKI 1825, 7F.)

Oft wird auf Symbole der Verganglichkeit Bezug genommen. Ein Wurm schliipft
in einer gedffneten Bliite, Krankheit befdllt die lppige Landschaft, Gebeine lie-
gen im Gras, der Wind weht Asche fort. Die Fruchtbarkeit der Natur ndhrt sich
vom Zerfall des Lebens. Die Landschaft ist angereichert mit Melancholie, sie
fasziniert durch ihre Weite und zugleich durch ihre Leere; sie erweckt Grau-
en. Kein Wunder, dass Maria als das Meisterwerk der ,,schwarzen“ Romantik in
Polen gilt (KRukowska/tawski, 1995, 7 FF.). Malczewskis Bildsprache wird von
Kontrasten beherrscht: Jede positive Eigenschaft wird sofort zum Gegenteil.
Die Omniprdsenz des Todes wird auch durch die Titelfigur veranschaulicht, de-
ren kdrperliche Schénheit und edelmiitiger Geist von Krankheit, Leid und Ver-
ganglichkeit gezeichnet sind (tawski 2003, 523 F.). Maria ist die einzige Frau,
die in der Handlung und in der Mannerwelt prdsent ist. Die Figur ist ambivalent.
Sie hat die Eigenschaften einer traurigen Martyrerin, einer sentimentalen Ge-
liebten, aber auch eines Gespenstes. Zu Lebzeiten vereint sie zwei verschie-
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dene Welten: die irdische und die jenseitige. Insbesondere die Beschreibung
ihres toten Kérpers kommt dem Romantisch-Makabren nahe. Dadurch wird
die dufRere Landschaft zur inneren Landschaft der Protagonistin, zur Projek-
tion ihrer Stimmungen, und die dargestellte Welt wird lyrisiert. Es scheint keine
Grenzen zwischen dem Seelenleben der Figur, der Dunkelheit der Aufienwelt
und dem Fatalismus der ukrainischen Geschichte zu geben:

Im Dorf der Staub sich niedersenkt, nur abgerissen klingen

Von weitem Kriegeshorner her auf fliicht’ger T6ne Schwingen.
Und still ists, wie wenn leis der Tod aufs Herze driickt sein Bildnis,
Und traurig bang, wie in Mariens Seele — eine Wildnis.
(MALczewskI 1857, 19)

Juz we wsi kurz osiada - jeszcze przerywanie

Z dala wojennych rogéw dolatuje granie.

I cicho - ja na sercu Smier¢ swéj obraz krysli;

I pusto - smutno - tgskno - jak u Marii w mysli.
(MALCzEWSKI 1825, 20)

Die Textpassage mit dem Kostlimumzug ist fiir das Stiick besonders wichtig.
Sie hat nicht die fréhliche Stimmung eines Karnevals, sondern einen visiondren,
unheimlichen Charakter. Der Festzug gleicht eher einem Uberfall von Geistern
auf einen schlafenden Hof. Neben Figuren, die der venezianischen Theater- und
Karnevalstradition entlehnt sind (,,der Doge mit faltiger Stirne®, ein Harlekin),
treten im verriickten Maskentanz auch (multikulturelle!) realistische Figuren
auf: Juden, Roma-Frauen, Krakauerinnen. lhre Lieder handeln vom Tod und
vom Jenseits sowie den Mechanismen, die das Leben und die Geschichte be-
stimmen. Sie nehmen die individuelle Tragddie von Maria und Wactaw vorweg.
Der wiederkehrende Refrain in diesem Teil ist furchterregend:

Ach diese ganze Welt ist Todes Erntefeld,
Der Wurm heckt selbst die Brut im {ipp’gen Knospenzelt.
(MALczeEwskI 1857, 21)

Ah! na tym Swiecie, Smier¢ wszystko zmiecie

Robak si¢ legnie i w bujnym kwiecie.
(MALCzZEWSKI 1825, 23)
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Die Krdfte, die das menschliche Leben und den Lauf der Dinge bestimmen, sind
abstrakt: Verzweiflung, Ungliick, Bosheit, Tod und Kummer. Der Junge, der mit
Wactaw in die Ferne reitet, kénnte ein Engel sein, aber auch der Teufel oder
einfach nur das mysteridse Schicksal. In dieser Welt gibt es keinen religisen
Trost. Gegen das Nichts und das liberwidltigende B&se kann sich der Mensch
nicht wehren. Das menschliche Schicksal wird hier vom Fatum bestimmt, aber
auch von dem personlichen Verrat und der Gewalt des Woiwoden. Er ermordet
seine ungewollte Schwiegertochter, wahrend Wactaw das Vaterland verteidigt.
Das ritterliche Ethos war fiir den polnischen Adel des 17. Jahrhunderts ein wich-
tiges Element seiner Identitdt. Von besonders starker Bedeutung war es in den
Grenzgebieten des polnisch-litauischen Staates, wo Soldaten in den in der Step-
pe verstreuten Kosakenddrfern {iber das ,,Bollwerk der Christenheit®“ wachten
(FeLIKsIAK 1997). Deshalb wusste der Woiwode, dass der Kronschwerttrdger
und Wactaw ihre eigenen Interessen auf dem Altar der Gemeinschaft opfern
wiirden. Fiir Wactaw bringt die Aufopferung fiir das Vaterland eine persdnliche
Tragddie. Die Tragik dieser Situation entfacht seine Rebellion und den Wunsch
nach Rache an seinem Vater. Der Vatermord wird vorhergesagt, was den Prota-
gonisten einer Figur aus George Byrons poetischen Romanen andhnelt. Doch er
ist kein Verbrecher mit dunkler Vergangenheit. Wactaw ist ein verratener Held,
dessen Tugenden heimtiickisch ausgenutzt werden und in einer grausamen
Welt keinen Nutzen bringen.

Bis endlich jene tolle Gier nach Blut in ihm erstand,

Nach Sturm und Liarm — ach! des verderbten Herzens eigner Brand,
Der selbst im Haus entstammt der Zwietracht Fackel grauenhaft
Und an dem eignen Herd Verbrechen mit Verbrechen straft! —
(MALczEWSKI 1857, 34)

Az w nim powstala wreszcie ta Chciwo$¢ szalona

Krwi - krzyku - dzwondéw - plomien popsutego lona,

Co domowej niezgody rozpala pochodnig,

I w wlasnym swoim gniezdzie - zbrodnig karze zbrodnig!
(MALCZEWSKI 1825, 39F.)

Malczewski verewigt das Bild der Ukraine als Schutzwall der Adelsrepublik, der

den Staat gegen Uberfille von aufien, gegen Tataren oder Tiirken aus dem Os-
ten verteidigt. Deshalb erscheint die Ukraine als Land standiger Opfer, blut-
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getrdnkt, eher ein Ort zum Sterben als zum Leben. In einem ebenso bekann-
ten Epos der polnischen Romantik (Das Schloss von Kaniéw) hob Seweryn
Goszczynski einen weiteren Aspekt des Fatalismus der polnisch-ukrainischen
Geschichte hervor: Er zeigt die regelmafiig wiederkehrenden Kdmpfe zwischen
den Brudernationen. Das Gespenst des Brudermordes und die Erinnerung an
die Massaker, die von beiden Seiten begangen wurden, sind der Fluch dieses
fruchtbaren, lippigen Landes, das sich im Zuge der Geschichte in eine Hélle ver-
wandelt. So entstand einer der lebendigsten Mythen der polnischen Kultur, der
auch nach dem Zweiten Weltkrieg wieder aufkam, als diese Gebiete endgiiltig
auferhalb der polnischen Grenzen lagen. Viele Schriftsteller, die biografisch
mit der Ukraine verbunden, aber nicht unbedingt dort geboren waren, griffen
das von den Romantikern geschaffene Bedeutungsfeld (imaginarium) wieder
auf.®

3. Vertraut und fremd - Die Juden in der
polnischen Kultur
Mendel Gdarnski von Maria Konopnicka

Die Novelle erschien 1891. Sie spielt in der Altstadt von Warschau, wo der arme
judische Buchbinder Mendel Gdanski arbeitet. Er zieht seinen zehnjdhrigen
Enkelsohn allein grofd und genief3t die Sympathie und die Wertschatzung sei-
ner polnischen Nachbarn. Zu ihm kommen polnische Handwerker und nieder-
rangige Beamte. Seine Kunden teilen Mendel immer hdufiger beunruhigende
Nachrichten mit. In der Stadt wiirden antisemitische Stimmungen zunehmen
und Geriichte iiber geplante Uberfille auf die jiidische Bevélkerung kursieren.
Aufgrund seiner Herkunft erfahrt Mendels kleiner Enkel, Jakub, in der Schule
Gewalt. Mendel fiihrt ein langes Gesprach mit einem seiner polnischen Kun-
den liber die Ursachen des Rassismus, der die jlidischen Bewohner Warschaus
wieder heimsuchen kdnnte. Kurz nach dieser Diskussion kommt es zu einem
Pogrom. Eine aggressive Meute zertriimmert und pliindert die jiidischen Klein-
geschédfte und Werkstdtten in der Altstadt. Die Frauen aus der Umgebung kom-

5 Zuihnen gehdren herausragende Schriftsteller des 20. Jahrhunderts wie Jarostaw Iwa-
szkiewicz, Andrzej Kusniewicz, Leon Buczkowski, Wtodzimierz Odojewski und Wtodzimierz
Pazniewski.
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Abb. 3 Warschau, Altstadter Marktplatz Abb. 4 Teil der ehemaligen Stadtmauer mit der
Sigismund-Sdule und dem Turm des K&nigsschlosses
in Warschau

men Mendel zu Hilfe; ein Student aus dem gleichen Wohnhaus setzt sich mutig
fiir den alten Mann und das Kind ein. Wihrend des Uberfalls wird der kleine
Jakub verletzt. Die Angreifer ziehen sich jedoch zuriick, ohne weiteren Schaden
anzurichten. Mendel trauert tiber den Verlust seiner Liebe zu Warschau, wie
nach dem Verlust eines geliebten Menschen.

Diese kurze und ergreifende Novelle ist eine von vielen Darstellungen der
tausendjdhrigen Prdsenz der jiidischen Minderheit in Polen. Bereits zwischen
dem 8. und 10. Jahrhundert griindeten jlidische Kaufleute erste Siedlungen in
Mittel- und Osteuropa. Sie liefden sich mit Genehmigung der Fiirsten in der
Ndhe von Burgwillen nieder, um ihre Waren lagern und Handel treiben zu kdn-
nen (SzucCHTA 2015, 13 FF.). Bald kamen zu den wirtschaftlichen Griinden auch
politische Umstdnde hinzu, wegen der Juden aus Siid- und Westeuropa sich ge-
zwungen sahen, nach Polen zu kommen. Mit dem Beginn der Kreuzziige (Ende
des 11. Jahrhunderts) begann eine Zeit der Verfolgung des jiidischen Volkes, das
beschuldigt wurde, den ,,Ungldubigen® (Muslimen) geholfen zu haben. Durch
die im 14. Jahrhundert wiitende Epidemie des ,,Schwarzen Todes“ (Pest) folg-
ten weitere Wellen israelitischer Migration aus dem Westen in slawische Lander
und nach Polen. Zwischen dem 13. und 15. Jahrhundert wurden Juden u.a. in
England, Frankreich, Spanien und Portugal vertrieben und ihren zuriickgelasse-
nen Besitz libernahmen andere. Vor diesem Hintergrund schien Polen wie das
gelobte Land. Regionale Fiirsten und Kdnige erméglichten es den Juden sich
niederzulassen, ihre Religion zu pflegen und Geschdfte zu machen. Eine Legen-
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Abb. 5 Das Fest
der Trompeten
von Aleksander
Gierymski (1884)

de beschreibt die Genese der jiidischen Prasenz in Polen: Als die Verfolgung in
Frankreich so stark zunahm, dass die Juden keine Hoffnung mehr fiir die Zu-
kunft sahen, fiel ein Zettel vom Himmel, auf dem geschrieben stand ,,Geht nach
Polen!“. Als die Wanderer dort ankamen, atmeten sie erleichtert auf und ruh-
ten sich aus, denn ,,Po-lin“ bedeutet auf Hebraisch ,,hier ruhe aus!“.® Jiidische
Gemeinden, wie z. B. Kazimierz bei Krakau (noch heute ein weltberiihmtes Zen-
trum jlidischer Kultur), genossen wirtschaftliche Handlungsfreiheit und recht-
lichen Schutz. Die jlidische Diaspora breitete sich schnell in den Gebieten der
Adelsrepublik aus: Litauen, Ukraine und Belarus. Auf polnischem Gebiet entwi-
ckelte sich bis zum Zweiten Weltkrieg eine lebendige jiidische Kultur, dazu ge-
hérten Bildung, religids-philosophisches Denken? und Literatur (CAtA 2000).

Die Beziehungen zwischen den beiden Vélkern waren iiber die Jahrhunderte
hinweg kompliziert und oft von Spannungen gepragt. Unter den Juden herrsch-

6 Diese Legende war die Grundlage fiir eine Installation zur Er6ffnung des stdndigen Teils
der Ausstellung liber die Geschichte der polnischen Juden im Museum der Geschichte der
polnischen Juden POLIN. Ein multimedialer Wald, der ,,Po-lin“ fltistert, fiihrt den Besucher ins
Innere des Museums. Siehe: https://polin.pl/pl

7 Eine der interessantesten Pragungen, die zwischen anderen Sprachen, Kulturen und Reli-
gionen der ehemaligen Republik Polen angesiedelt ist, hat die 2019 mit dem Nobelpreis aus-
gezeichnete Schriftstellerin Olga Tokarczuk in ihrem monumentalen Roman Die Jakobsbiicher
beschrieben.
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Abb. 6 Bimaim Museum der
Geschichte der polnischen Juden
POLIN.

Die Bima ist eine verzierte
ErhSéhung in der Synagoge, von
der aus die Tora, die fiir Juden
heiligen Biicher der Bibel,
gelesen wurde.
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ten zwei Haltungen vor: der Wunsch, ihre Individualitat zu bewahren (beziiglich
ihrer Kultur, Sprache, Brauche und Religion) oder das Streben nach teilwei-
ser oder vollstindiger Assimilation durch Ubernahme der polnischen Kultur.
Letztere schlossen sich der polnischen Intelligenz an, vor allem Kiinstler und
Wissenschaftler. Sie nahmen auch an Aufstanden und beiden Kriegen teil und
kampften fiir die Unabhdngigkeit Polens. Viele Schriftsteller jlidischer Herkunft
wdhlten bewusst die polnische Kultur und Sprache als ihre ,,geistige Heimat®.
Sie leisteten einen grofien Beitrag zur Entwicklung der polnischen Literatur.
Durch ihre tiefe Verbundenheit mit der Sprache und Kultur fiihlten sie sich als
Polen.® Bolestaw Lesmian, Julian Tuwim, Aleksander Wat, Bruno Schulz sind nur
einige der Schriftsteller des friihen 20. Jahrhunderts, die in ihrer auf Polnisch
verfassten Lyrik und Prosa kiinstlerische Meisterleistungen vollbrachten. Viele
Juden nannten sich selbst, wie auch Tuwim es tat, ,,polnische Juden“ oder sogar
»,Polen mosaischen Glaubens.

Allerdings war die Abneigung gegen Juden ein weit verbreitetes Phanomen in
Polen (CatA 2012), vor allem in den unteren Gesellschaftsschichten. Das Dra-

8 Polen als Herkunftsland ist die Heimat vieler herausragender jlidischer Autoren. Isaak Bas-
hevis Singer (Nobelpreis fiir Literatur 1978) schrieb hauptséchlich auf Jiddisch. Er gilt jedoch
als polnisch-jiidisch-amerikanischer Schriftsteller, da er als junger Mann aus Polen in die Ver-
einigten Staaten emigrierte.
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ma beider Vélker war die Tatsache, dass der Holocaust hauptséchlich auf pol-
nischem Boden stattfand. Da hier die meisten Juden in Europa lebten, bauten
die Nationalsozialisten in Polen ihre Vernichtungslager. Juden aus ganz Europa
wurden hierher deportiert. Die Vernichtung fand in dem Land statt, das die ge-
meinsame Heimat von Polen und Juden war - vor den Augen der Polen, manch-
mal mit ihrer Mittdterschaft, aber auch mit heroischer Haltung vieler, die ihr
Leben riskierten, um Juden zu retten (Irena Sendler).

Die Figur des Juden taucht in der polnischen Literatur bereits im 16. Jahr-
hundert auf, aber erst seit dem Ende der Aufklarung gibt es realistischere Dar-
stellungen. Die Novelle Danziger Mendel kniipft an journalistische Diskussionen
an, die in den 1880er Jahren liber die jiidische Assimilation gefiihrt wurden
(BorkowskA, RubkowsKkA 2004). Diese wurde von progressiven polnischen
Schriftstellern, wie Eliza Orzeszkowa, liber die beabsichtigte Wiedererlangung
der Unabhdngigkeit gestellt (PIEKARA 2013, 130 FF.).? Dieses Bestreben setz-
te voraus, dass die Juden ihre eigene kulturelle Identitdt aufgaben, dass sie
sich den Polen einfach anpassen. Daher sind die literarischen Bilder von Juden
nicht frei von Stereotypen (Andersartigkeit, kulturelle Entfremdung, unlaute-
rer wirtschaftlicher Wettbewerb mit der polnischen Bevdlkerung, Gerissen-
heit, mangelnde Bildung und antipolnische Einstellungen). Es gibt aber auch
tiefgriindigere Portrdts der Gemeinschaft (Segel 1996). Diese stellten die Kul-
tur, die Spiritualitdt und die Anschauungen der jlidischen Minderheit auf eine
etwas objektivere Weise dar (die Romane Meir Ezofowicz [1878] und Mirtala
[1886] von Eliza Orzeszkowa, die Novelle Chawa Rubin [1879] von Aleksander
Swietochowski).

Konopnickas Protagonist wird zum Symbol fiir die ungerechte Verfolgung
von Unschuldigen. Der Aufbau des Werkes verdeutlicht das Konfliktpotenzial
zwischen den Argumenten des alten Buchbinders einerseits und den Vorurtei-
len seiner langjdhrigen polnischen Bekannten und Kunden ihm gegeniiber an-
dererseits. Der Grund fiir die abrupte Zunahme der antisemitischen Stimmung
wird nicht erklart. Sie kommt pl6tzlich und zieht wie eine Flutwelle vorbei,
wobei Schichten unbewusster rassistischer Ressentiments freigelegt werden.
Mendel reprdsentiert ein recht stereotypes Bild eines Juden (k&rperliches Er-

9 Unter den in Deutschland und Grof3britannien lebenden Menschen jiidischen Glaubens
entstand in der zweiten Hdlfte des achtzehnten Jahrhunderts eine Bewegung (genannt
Haskala), die die Teilnahme der jiidischen Minderheit am 6ffentlichen und kulturellen Leben
des Staates forderte, in dem sie beheimatet waren. Die Juden selbst wollten vollwertige
Biirger der Lander werden, in denen sie seit vielen Generationen oder Jahrhunderten leb-
ten.
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scheinungsbild, Merkmale seiner gesprochenen Sprache), das jedoch eindeutig
positiv ist. Er ist ein vorbildlich assimilierter polnischer Jude. Er behdlt seinen
Glauben bei, fiihlt sich aber in erster Linie mit Warschau verbunden. Mendel
arbeitet hart und hegt niemandem gegeniiber feindselige Gefiihle. Seine Her-
kunft hindert ihn nicht daran, tiefe Verbundenheit mit seinen Mitmenschen zu
empfinden. Er kennt ihre taglichen Sorgen und hilft, wo er kann. Seinem Enkel
vermittelt er Wertvorstellungen wie Bildung und Arbeit, die den Nutzen eines
jeden Mitglieds fiir die Gemeinschaft begriinden.

Er lernt, um Verstand zu bekommen. Und wird er den Verstand ir-
gendwohin tragen, wenn er ihn hat? Er wird ihn nicht forttragen an
einen fremden Ort. [...] Er wird hier klug sein, diesem Land, dieser
Stadt wird sein Verstand dienen. Und dieses Land wird den Verstand
haben, den es ohnedies hat, und der Verstand von Kubus wird noch
dazukommen. (KONOPNICKA 1959, 255)

Un si¢ na to uczy, co by rozum mial. Nu, czy un ten rozum gdzie
poniesie, jak un go bedzie mial? Un go nigdzie nie poniesie w obce
miejsce. [...] Un tu madry bedzie, na ten kraj, na to miasto bedzie ro-
zum mial. To bedzie w ten kraj caly rozum, co by bez niego by}, i je-
szcze ten rozum bedzie w ten kraj, co un go Kubus$ bedzie mial.
(KONOPNICKA 1930, 9)

Deshalb schmerzen ihn jegliche Anzeichen von Antisemitismus und rassisti-
schen Vorurteilen:

,Was ist das schon, ,Jud’? Was bist du fiir ein Jud?“ fragte er, ruhiger
geworden. , Du bist in dieser Stadt geboren, bist also kein Fremder,
sondern gehorst dazu, bist ein Hiesiger und hast also das Recht,

die Stadt zu lieben, solange du ansténdig lebst. Du darfst dich nicht
schimen, daf§ du ein Jude bist. Wenn du dich schimst, dafl du ein Jude
bist, wenn du dich selbst fiir einen niedrigen Menschen hiltst, weil du
Jude bist, nun, wie kannst du dann etwas Gutes fiir diese Stadt tun, in
der du geboren bist, wie kannst du sie lieben? ... He?

(KONOPNICKA 1959, 244)

— Nu, co to jest zyd? Nu, jaki ty zyd? — méwil juz lagodniejszym
glosem. — Ty si¢ w to miasto urodzil, to$ ty nie obcy, tos swoj, tutej-
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Abb. 7 Mazewot (Grabsteine) auf dem jiidischen Friedhof von t6dz.

szy, to ty prawo masz kocha¢ to miasto, poki ty uczciwie zyjesz. Ty
si¢ wstydzi¢ nie masz, ze$ zyd. Jak ty si¢ wstydzisz, zes ty zyd, jak ty
si¢ sam za podlego masz, dlatego, zes zyd, nu, to jak ty mozesz jakie
dobro zrobi¢ dla to miasto, gdzie ty si¢ urodzil, jak ty jego kochac
mozesz?... Nu?... (KONOPNICKA 1930, 5)

Konopnicka stellt Mendel als jiidischen Weisen dar, der sich zu wichtigen so-
zialen und politischen Themen dufdern kann. Die Szene des Gesprachs mit dem
polnischen Uhrmacher fasst die haufigsten Vorwiirfe gegen Juden zusammen.
Der Uhrmacher zdhlt eine Reihe von nationalen Stereotypen auf, die die Polen
gegeniiber den Juden haben. Er nennt die Juden ein fremdes Element, beschul-
digt sie, gierig zu sein und zu Betrug zu neigen. Der alte Mendel ist zutiefst
verletzt von diesen seit Generationen immer wieder aufkommenden Anschul-
digungen, vor allem von dem Stereotyp des Juden als Fremden. Er erinnert
den Uhrmacher daran, dass er seit Giber zwanzig Jahren in Warschau arbeitet,
so wie seine Vorfahren hier gearbeitet haben. Mendel identifiziert sich mit der
Geschichte dieser Stadt und mit ihr selbst. Er betont die Bedeutung seiner har-
ten und ehrlichen Arbeit fiir die polnischen Nachbarn, die ihm das Recht gibt,
friedlich mit ihnen zu leben. Er ist untrostlich und zutiefst beunruhigt Giber den
unverdienten Hass gegen seine Briider, die hier seit Jahrhunderten leben.
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Mendels Gegner werden als unsympathische Menschen dargestellt, denen es an
Sensibilitdt fehlt. Der wohlhabende Uhrmacher, obwohl er Mendel schon seit
Jahrzehnten kennt, nennt die Juden ,,Fremde*. Er wirft ihnen vor, sie ndhmen
den Polen Arbeitspldtze weg, sie seien zu viele und isolierten sich. Er verletzt
den zutiefst rechtschaffenen, stillen Mann, neben dem er seit Jahren lebt. Und
obwohl Mendel nicht in dieses negative Bild eines Juden passt, macht der Pole
fur ihn keine Ausnahme.

Die Beziehung zu den jiidischen Mitbiirgern ist in dieser Novelle das Krite-
rium bei der Beurteilung der einzelnen Figuren. Die Frauen und der Student, die
Mendel verteidigen, verhalten sich vorbildlich im Sinne der christlichen Barm-
herzigkeit und der universellen menschlichen Gemeinschaft. Die Beschreibung
des Studenten bestétigt dies. Obwohl er abgemagert ist und ein pockennarbi-
ges Gesicht hat, wird der Junge schoén, als er den Alten und das Kind heldenhaft
gegen den Angriff der aggressiven Meute verteidigt. Konopnicka zeigt deutlich,
dass die Gewalt gegen Juden dem Christentum widerspricht. Als die entsetz-
ten Frauen im Fenster des Kdimmerchens ein Kreuz aufstellen wollen, um die
Angreifer zu verwirren, tritt Mendel dem entschieden entgegen. Er sagt, das
religiése Zeichen halte jene nicht von Gewalt ab, die der Glaube selbst nicht
von Gewalt abhalte. Charakteristisch ist, dass die eigentlich Schwdchsten die
Juden verteidigen, ndmlich die Frauen und ein Jugendlicher, nicht aber die al-
ten mannlichen Kunden des Buchbinders. So wird dem benachteiligten, gesell-
schaftlich und ethnisch ausgeschlossenen Mendel in der Erzdhlung eine morali-
sche Uberlegenheit zugestanden. Der Leser sympathisiert mit ihm als einer von
Unterdriickung betroffenen Figur. Mendel reprdsentiert die in verschiedenen
Teilen der Welt verstreuten Juden, die von tiberall als fremd vertrieben werden.
Trotz seiner Verwurzelung in der Stadt und der Verbundenheit mit ihr, ist Men-
del betroffen von der ewigen Heimatlosigkeit seines Volkes, wie Ahasver, der
legenddre Jude, der fiir die Schmdhung Jesu zu Unsterblichkeit und ewigem
Umbherirren auf der Welt verurteilt ist. Diese Bitterkeit der Ablehnung ist im
Zusammenhang mit der Figur des Juden eines der affektiven Szenarien, die sich
in der polnischen Literatur am haufigsten wiederholen.
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Abb. 8 Fabrik von Izrael Poznanski Abb. 9 Fabrik von Ludwik Geyer (errichtet
(errichtet zwischen 1872-1892). Heute ~ zwischen 1835-1838). Heute Sitz des Zentralen
ein Handels-, Erholungs- und Kultur- Textilmuseums.

zentrum.

4. Der Amerikanische Traum des
,,Lodzermenschen*

Das gelobte Land von
Wiadystaw Stanistaw Reymont

Die Handlung des Romans Ziemia obiecana (1899) spielt in den 1880er Jahren in
£4dz. Sie zeigt ein breites soziales Panorama der Nationen, Gesellschaftsklassen
und Individuen, die in dem sich entwickelnden Industriegebiet im russischen
Teilungsgebiet leben. Karol Borowiecki ist ein Pole, der als Druckereileiter in der
Fabrik des méachtigen deutschen Fabrikanten Herman Buchholz arbeitet. Doch
er traumt davon, sich selbststandig zu machen. Von seiner jiidischen Geliebten
Lucy Zucker, der Frau des jlidischen Fabrikbesitzers, erfahrt er zufillig, dass die
Baumwollpreise bald in die Hohe schnellen werden. Zusammen mit zwei Freun-
den, dem Juden Moritz Welt und dem Deutschen Max Baum, beschlieft er, sich
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dieses Wissen zunutze zu machen, und sie kaufen einen Vorrat an Baumwolle
auf. Damit wollen sie ein Vermdgen machen und gemeinsam eine Fabrik bauen.
Borowiecki fiihrt eine stlirmische Liebesbeziehung mit Lucy, obwohl er
eigentlich mit der anstandigen Kleinadeligen Anka zusammen ist, die auf3erhalb
der Stadt, auf einem kleinen Landgut in Kuréw lebt. Karol betriigt sie, weil er
sie nicht liebt. Er plant die Hochzeit wegen der Mitgift, denn Geld ist sein ein-
ziges Lebensziel. Moritz denkt genauso: Er arrangiert seine Ehe und handelt im
Geheimen gegen Karol. Er macht Geschdfte mit Personen, die Karol feindlich
gesinnt sind und kauft hinter seinem Riicken dessen Wechsel. Lucys Ehemann
verlangt von Karol, dass dieser die Affare mit seiner Frau zugibt. Karol begeht
einen Meineid und schwért beim Bilde der Maria, kein Verhdltnis mit Lucy zu
haben. Der naive alte Jude glaubt ihm und warnt ihn vor Moritz’ Intrigen. Boro-
wiecki steckt in finanziellen und persdnlichen Schwierigkeiten. Er zwingt Anka
und seinen kranken Vater, nach £6dz zu ziehen und Kurdéw zu verkaufen. Trotz-
dem besucht er die von ihm schwangere Lucy, die von ihrem Ehemann nach
Berlin geschickt wurde. Wédhrend seiner Abwesenheit kommt es in seiner Fab-
rik zu einem Brand. Beim Anblick des Ungliicks stirbt Karols Vater. Der Brand
wurde hdchstwahrscheinlich von Moritz beauftragt; das Unternehmen der drei
Freunde geht zugrunde. Karol beschliefdt, sich von Anka zu trennen und die
reiche Mada Miiller, die Tochter eines deutschen Fabrikbesitzers, zu heiraten.
Mit der Zeit tibernimmt er die Fabrik ihres Vaters, spiirt aber die Sinnlosigkeit
und Eintdnigkeit seines Lebens. Zufillig trifft er Anka, die in der Arbeit fiir die
Waisenkinder von £4dz ihren Lebenssinn gefunden hat. Durch diese Begegnung
erkennt er, wie leer sein Leben ist.
Die Wirtschaftspotenz von £8dz wurde im 19. Jahrhundert von Polen, Juden
und Deutschen aufgebaut. Wédhrend der polnischen Teilungen war die Stadt Teil
des Kdnigreichs Polen (auch: Kongresspolen), das damals von Russland regiert
wurde. Im Jahr 1821 konnten aufgrund eines Zarendekrets {iber die Griindung
einer Industriesiedlung deutsche und jiidische Siedler sowie arbeitssuchende
Tschechen und Ukrainer hierherkommen. Als der Zar im Jahre 1864 den Bauern
aus dem Konigreich Polen persénliche Freiheit gewdhrte, zogen unzdhlige arme
Landbewohner auf der Suche nach einem besseren Leben in die Stadt. Diese
Hoffnung vereinte die multinationale und durch Religionsvielfalt geprédgte Ge-
meinschaft der Neuankdmmlinge. Hier lebten auch Protestanten verschiedener
Konfessionen (der evangelisch-augsburgischen Kirche, der reformierten Kirche,
BShmische Briider, Siebenten-Tags-Adventisten und Mariaviten), Katholiken,
Mitglieder der orthodoxen Kirche, zahlreiche Juden und sogar Anhdnger des
Islam (BADpziak/CHYLAK/tapa 2014). £6dzZ sollte das biblische gelobte Land sein,
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das Land der Arbeit und des Erfolges, ein Paradies fiir Menschen mit Unterneh-
mergeist, die durch Findigkeit und eigene Anstrengungen ein Vermdgen machen
wiirden. Giinstige wirtschaftliche Bedingungen (Zugang zum riesigen russischen
Markt) und der Glaube, dass eine iibernationale und tiberreligidse Zusammen-
arbeit férderlich fiir das Geschéft sei, schufen eine einzigartige politische und
kulturelle Atmosphdre. Die Stadt wuchs in einem Ausmaf3, das in Europa bei-
spiellos war. Die intellektuelle Elite, die die Textilindustrie in £6dz von Grund auf
aufbaute, bestand aus Deutschen und Juden, wédhrend die billigen Arbeitskréfte
meist Polen (einschlieblich des verarmten polnischen Adels) und die jiidischen
Armen waren. Die Mittelschicht (Intelligenz) war fast nicht existent. Neben den
Massen von Arbeitern, die in Armut lebten, entstanden unsagbare Vermégen der
»Baumwollkdnige“. So nannte man die drei Fabrikbesitzer Izrael Poznanski (jiidi-
scher Herkunft und jiidischen Glaubens), Ludwik Geyer (ein technisch gebildeter
Neuankdmmling aus Sachsen, wo seine Familie bereits eine Fabrik besaf}) und
Karol Scheibler (ein Lutheraner, ebenfalls Sohn eines deutschen Industriellen).

Gemeinsam mit den anderen mdchtigen Familien, den Heinzls, Kinder-
manns und Herbsts (Stefanski 2014) etablierten ihre Nachkommen die wirt-
schaftliche Macht ihrer Stadt. Sie taten dies mit vereinten Kraften - Viribus
unitis - wie der Spruch am Hauptsitz der ehemaligen Kreditgesellschaft besagt.
Die Zusammenarbeit zugunsten der ,kleinen Heimat“ fiihrte zu konfessions-
und nationalitdtsiibergreifenden Initiativen. Die Verbundenheit mit der Stadt
war stdrker als die nationale Zugehdrigkeit. Dies unterstrich die Bezeichnung
»Lodzermensch“ als Begriff fiir ein neues Selbstverstandnis. Vergleichbar mit
dem amerikanischen ,,Selfmademan®, jedoch gepragt durch das multikulturelle
Klima der Stadt £6dz.

Ungeachtet von Religion und wirtschaftlicher Rivalitat wurde mit vereinten
Kraften die erste elektrische Strafdenbahn in Betrieb genommen und Kirchen
verschiedener Konfessionen gebaut. Der Bau des katholischen Doms wurde
beispielsweise von evangelischen Industriellen mitfinanziert. Arbeiterkranken-
hduser, ganze Wohnsiedlungen fiir Fabrikarbeiter, Schulen und Waisenhduser
wurden gebaut, Stadtparks eroffnet und Theater gefordert. Das heutige £6dZ
verdankt seine architektonisch wertvollsten Objekte der dynamischen Tatkraft
der Industriellen verschiedener Nationen und Kulturen.

Die Grofdstadt als eigenstdndiger Protagonist kommt in der polnischen Li-
teratur in dem Roman Lalka (1889 [ Die Puppe]) von Bolestaw Prus vor. Rey-
monts Text schildert aber vor allem die Entwicklung der Industrialisierung und
des Kapitalismus in ihren ausbeuterischen Formen. Im naturalistischen Stil ent-
larvt er Hasslichkeit und Armut:
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Abb. 10 Jugendstil-Glasfenster im Abb. 11 Karol-Poznanski-Palast (erbaut 1904-1908),
Karol-Poznanski-Palast. heute Sitz der Grazyna und Kiejstut Bacewicz-Musik-
akademie in £6dz.

Sie grenzten die traurigen menschlichen Katakomben dhnelnden
Arbeiterbehausungen ab von der Fabrik, die in der sonntiglichen Er-
holungspause schweigsam, aber gewaltig ihre ungeheuren Gliedma-
fen in der Friihlingssonne wirmte und ernst aus den abertausenden
Fenstern funkelte. (REYMONT 1984, BD. 1, 118.)

(...) rozgraniczajac te smutne katakumby ludzkie, do jakich mialy
podobienstwo domy robotnicze, od fabryk, ktére w ciszy niedzielnego
odpoczynku, oniemiale, milczace, a pot¢zne ogromem, wygrzewaly w
wiosennym slonicu swoje potworne cielska i blyskaly ponuro tysiagcami
okien. (REYMONT 2014, 414)

Die Entwicklung der Stadt und der individuellen Vermdgen basiert auf der riick-
sichtslosen persénlichen Rivalitdt der stdrksten Individuen und auf der massen-
haften Ausbeutung der Armen. In £6dz haben die Deutschen und die Juden
das Sagen, wobei die alte Generation von Fabrikanten ihre Imperien von Grund
auf neu erschaffen hat. Die Jungen aber wollen durch Eheschlieffungen und
Spekulation am Markt schnell zu Geld kommen. Die Portrdts der Neureichen
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sind libertrieben und karikiert, sie zeigen Menschen, die von ihrem Reichtum
iberfordert sind, weil er ihnen keine guten Manieren, Bildung oder einen brei-
teren Horizont verleiht. So ist auch Miiller, ein freundlicher reicher Mann, der
in einem bescheidenen Haus lebt, weil er in seinem extra erbauten Palast nicht
zurechtkommt. Er ist Borowiecki wohlgesinnt und gibt ihm seine Tochter zur
Frau.

In dieser Mdnnerwelt sind Frauen Objekte, die gewonnen (wie Lucy) oder
ausgetauscht werden. Arbeiterinnen (wie Zoska Malinowska) kdnnen buchstab-
lich leicht gekauft oder eingeschiichtert werden. Sie garantieren den Giiterfluss
und die Verbindung von Vermd&gen unter den Reichen. Sie stellen ein fertiges
Produkt zum Verkauf dar, das gilt auch fiir Frauen, die wie Mela Griinspan be-
reits besser ausgebildet und weltgewandt sind. Mela ist von der polnischen Kul-
tur angetan, sie findet das jlidische Milieu abstof3end und liebt einen polnischen
Arzt - aber letztendlich wird sie Moritz’ Frau. Eine idealisierte Figur ist Anka,
die in dieser Welt der Verderbtheit widersteht und ihren moralischen Werten
treu bleibt.

Reymont schuf das Bild von £édzZ sowohl auf Grundlage eigener Beobach-
tungen wdhrend seines Aufenthalts in der Stadt als auch gemaf der naturalis-
tischen Vision einer Metropole als Monster-Maschine (populdr in der europdi-
schen Literatur Ende des 19. Jahrhunderts) (PorieL 2014). Die Metropole ist
die Holle auf Erden: die Brutstdtte der moralischen Korruption, der Armut der
Arbeiterklasse und der Entmenschlichung der Arbeit. Sie schockiert mit ihrem
dsthetischen Chaos und dem Kitsch; Reymont vernachldssigte dabei die histo-
rische Tatsache, dass die grofRartigsten Werke des europdischen Jugendstils in
t6dz geschaffen wurden.

Die Metropole ist ein Paradies der Wirtschaftskriminalitdt (arrangierte
Brandstiftungen sind an der Tagesordnung), der Prostitution und des Verbre-
chens, beinahe wie in einem Kriminalroman. Dies veranschaulicht beispielswei-
se die Geschichte liber die Rache eines polnischen Arbeiters an dem Fabrikbe-
sitzer Kefdler, der seine Arbeiterinnen sexuell missbraucht (nach einem Kampf
sterben beide Mdnner in den Zahnrddern einer Textilmaschine). Die einzigen
Wege, die zum Erfolg fiihren, sind Zynismus und Gewissenlosigkeit. Borowiecki
entscheidet sich genau dafiir. So dhnelt £6dZ auch dem Paris aus Victor Hugos
Roman Les Miserables (1862) oder aus den Romanzyklen Die menschliche Ko-
mé&die von Honoré Balzac und Rougon-Macquartes von Emile Zola. ,,Wir alle
hier sind deshalb in Lodz, weil wir ein Geschift machen, weil wir verdienen
wollen“ (REYMONT 1984, Bp. 1, 10) [Orig.: ,My wszyscy razem jesteSmy tu
po to w Lodzi, zeby zrobi¢ geszeft, zeby zarobi¢ dobrze.“ (REYMONT 2014,
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210) |, sagt Moritz am Anfang des Romans. Gemeinsam mit Karol und Max will
er die Stadt erobern: schnell und um jeden Preis. Sie wollen ihren Reichtum
nicht jahrelang aufbauen und bei Null anfangen, wie die dltere Generation der
Baumwollk&nige (Buchholz oder Szaja Mendelsohn). Die Einstellung der jungen
Markthaie spiegelt sich am besten in ihrem humorvollen Ruf wider:

,Ja, ich habe nichts, du hast nichts, er hat nichts.“ Baum lachte laut.
,2Dann haben wir doch gerade so viel, ausgerechnet so viel, um eine
grofie Fabrik zu griinden.“ (REYMONT 1984, BD. 1, 12)

»T'ak, ja nie mam nic, ty nie masz nic, on nie ma nic — zasmial si¢
glo$no. - To razem wlasnie mamy tyle, w sam raz tyle, zeby zalozy¢
wielka fabryke.” (REYMONT 2014, 213).

Diejenigen, die sich von der Moral leiten lassen, scheitern in dieser Welt per-
sonlich und finanziell. £édz ist wie verteufelt, es setzt in den Menschen die
schlimmsten Instinkte frei.

Buchholz wird immer wieder als K&nig der Diebe charakterisiert, ein grau-
samer Mann, der sich den Respekt der Massen nur durch die Verbreitung von
panischer Angst verschafft. Reymont schildert viele diistere Szenen aus dem
Leben des Proletariats von £6dz: extreme Armut und Ausbeutung bei der Ar-
beit, mangelnde medizinische Versorgung (Szenen von t&dlichen Unfdllen, To-
desfélle durch Armut oder Krankheit) und sexuelle Gewalt gegen Arbeiterin-
nen, die von Fabrikbesitzern als ihr Eigentum betrachtet werden. Der Roman
beginnt mit der Geschichte einer mittellosen Witwe, die keine Entschadigung
fiir den Tod ihres Mannes bei der Arbeit bekommt, monatelang von Fabrikar-
beitern verjagt wird und zusammen mit ihren Kindern Hunger leidet. Ubrigens
erwdhnt Reymont nicht die Entstehung der Arbeiterbewegung und die tatsédch-
lichen sozialen Unruhen, die zu blutig niedergeschlagenen Streiks fiihrten (der
sogenannte tédz-Aufstand von 1892). Er stellt die Arbeiter als passive Masse
dar, fast wie Automaten, die vom Willen der Fabrikbesitzer und vom Rhythmus
der Fabrikarbeit gesteuert werden:

Tausende von Arbeitern krochen auf einmal wie stille, schwarze
Schwirme aus den Seitenstraflen hervor, die wie mit Kot angefiillte
Kanile aussahen, und aus den Hiusern, die am Ende der Stadt wie
Kehrichthaufen herumlagen. (REYMONT 1984, BD. 1, 13)
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Abb. 12 Evangelische Kirche St. Matthdus in £édz

Tysiace robotnikéw, niby ciche, czarne roje, wypelzlo nagle z bocz-
nych uliczek, ktore wygladaly jak kanaly pelne blota, z tych domow, co
staly na krancach miasta niby wielkie §mietniska. (REYMONT 2014, 217)

Der Autor hielt ein ungewdhnlich umfassendes Gesellschaftspanorama fest:
Darunter sind Beschreibungen der Salons und Paldste neureicher Fabrikan-
ten, des Inneren ihrer Fabriken, der grof3stadtischen Piotrkowska-Strafe, der
Arbeiterhduser, jlidischer Wechselstuben und ganzer Stadtviertel, eleganter
Vorstadtresidenzen und Erholungsstdtten der Reichen und der Arbeiter. Die
Industriestadt stellt sich deutlich dem traditionellen Modell der polnischen
Gutsbesitzerkultur entgegen, das Ankas Familienlandgut Kuréw reprdsentiert.
Es ist der Grundpfeiler der adligen Arbeit auf dem Acker, der Verbundenheit
mit dem Polentum und dem Katholizismus, des Stolzes und der Kontinuitat der
Brduche. Borowiecki verrit all diese Werte bei seiner Jagd nach Geld. Seine
Haltung kontrastiert mit der Einstellung Max Baums, seinem deutschen Part-
ner. Baum verkdrpert das deutsch-evangelische Arbeitsethos, fiir ihn ist nicht
der Gewinn das alleinige Ziel, sondern die Realisierung der individuellen Be-
rufung und das Ergebnis ehrlicher Arbeit, verbunden mit tiefer moralischer
Reflexion.
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Moritz Welt hingegen steht fiir alle schlechten Eigenschaften, die stereotyp den
Juden zugeschrieben werden: Falschheit, Habgier und der Hang dazu, selbst die
engsten Freunde zu betriigen.

Das gelobte Land ist kein vollstdndig realistischer Roman, denn Reymont
karikiert die multikulturelle Gesellschaft der ,,Lodzermenschen®. Ihr Lebensstil
bildete den Widerspruch zur ethischen Ordnung, die er in der Bauernkultur er-
kannte. Diese hielt er wiederum in seinem Roman Chfopi (Die Bauern) fest, fiir
den er 1924 mit dem Literaturnobelpreis ausgezeichnet wurde.

5. Grundmuster, Grenzen,
Krieg und Hetze

In der historischen Erfahrung Polens gibt es zwei Grundmuster fiir den Kon-
takt mit anderen Kulturen: Polen war in der Vergangenheit einerseits ein ge-
meinsamer Raum fiir viele kulturelle und religidse Minderheiten, andererseits
aber auch ein Land, das Polen und Nicht-Polen verlassen mussten, aus dem
sie flohen, um ein besseres Leben bei anderen Nationen zu suchen. Vor allem
das 19. Jahrhundert brachte mehrere Migrationswellen. Dies geschah nach er-
folglosen Volksaufstdnden, als Flucht vor Hunger und Armut sowie infolge von
Zwangsdeportationen tief ins zaristische Russland. In dieser Zeit kristallisierte
sich auch das Konzept der ,,Nation“ als homogenes Gefiige heraus, in dem Zu-
gehorigkeit auf ethnischen Kriterien beruht. Nach der Wiedererlangung der
Unabhédngigkeit Polens im Jahr 1918 fiihrte dieser Ansatz zu Konflikten unter
der Bevdlkerung des Staates, der nach den Teilungen gerade wieder entstanden
war. Bei der Volkszdhlung von 1931 gaben 10 Millionen Menschen keine polnische
Nationalitdt an, wahrend 21 Millionen sich dazu bekannten. Zwischen 1918 und
1939 wurde die Zweite Polnische Republik von Ukrainern, Belarusen, Russen,
Juden, Deutschen, Litauern, Tschechen, Tataren, Kardern und Roma bewohnt.
Die Bestrebungen einiger dieser Volksgruppen (z. B. Litauer oder Ukrainer),
unabhdngige Staaten zu griinden, verschidrften die nationalitdtenbezogenen
Streitigkeiten zusdtzlich. Der Zweite Weltkrieg setzte diesem multikulturellen
Mosaik ein endgiiltiges Ende. Wie in dem tragischen Teufelskreis der bruder-
mdrderischen Verbrechen bei Malczewski wurde in der Ukraine zwischen 1943
und 1945 erneut Blut vergossen. Die Ukrainische Aufstandische Armee, die mit
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Hitlers Truppen kollaborierte, beging Genozid an der polnischen Bevdlkerung
in Podolien und Wolhynien, bei dem schdtzungsweise fiinfzig- bis sechzigtau-
send Zivilisten und bei der polnischen Vergeltung etwa zwei- bis dreitausend
Ukrainer getétet wurden. *°

Der Zweite Weltkrieg flihrte nicht nur zum Tod von vielen Millionen Men-
schen, sondern verdnderte auch radikal die Grenzen Polens: Die ehemaligen
Ostgebiete (Kresy Wschodnie) lagen nun auf3erhalb Polens und die sogenann-
ten Wiedergewonnenen Gebiete (Ziemie Odzyskane) gehdrten nunim Norden
und Westen (Masuren, Westpommern mit Stettin, das Lebuser Land, ein Teil
Schlesiens mit Breslau) neu zu Polen. In verschiedenen Phasen der polnischen
Staatlichkeit waren sie unterschiedlich mit Polen verbunden gewesen (oft vor
sehr langer Zeit, kurzzeitig oder in lockerer Verbindung). Der neue kommu-
nistische Staat, die Volksrepublik Polen, setzte eine riicksichtslose Politik der
nationalen Anpassung durch. Sie war feindselig gegeniiber Erscheinungsfor-
men lokaler Identitdten, die eigene Sitten, Traditionen und manchmal auch ihre
Religion oder Sprache pflegten (Kaschuben, Masuren, Schlesier aus Ober- und
Niederschlesien), die ihr Polentum nicht mit der Zugehdérigkeit zur Nation, son-
dern zu einer Kulturgemeinschaft identifizierten. Die Kriegstragddie lief} auch
die schwelende antisemitische Stimmung eines Teils der Gesellschaft nicht ab-
kiihlen. Die Juden, die den Holocaust {iberlebt hatten, sahen sich 1967-1968
wieder - wie Mendel Gdanski - mit dem Vorwurf der kulturellen Entfremdung
und der Nichtzugehdrigkeit zur Gemeinschaft konfrontiert. Als Ergebnis einer
von den kommunistischen Beh&rden organisierten Hetzkampagne wanderten
etwa 20.000 polnische Juden nach Israel aus - oft mit dem schmerzlichen Ge-
fiihl der Trennung von einer undankbaren, aber dennoch vorhandenen Heimat.

Erst Jahre nach dem Fall des Kommunismus wurde die komplexe, vielfalti-
ge, mosaikartige Natur der polnischen Identitdt und Kultur in ein anderes Licht
geriickt. Es wurden MafRnahmen ergriffen zum rechtlichen Schutz der Spra-
chen und zur Bewahrung der Spuren des materiellen und immateriellen Erbes
der in der Vergangenheit und in der Gegenwart in Polen lebenden nationalen
und ethnischen Gruppen. Die heutige Bedeutung des Multikulturalismus in der
Soziologie und den Kulturwissenschaften betont die Gleichwertigkeit der an
einem Ort zusammenlebenden Kulturen. Multikulturalismus wird nicht mit der

10 Ungeféhre Opferzahl nach: Siemaszko, Wiadystaw/Siemaszko, Ewa (2000): Ludobdjstwo
dokonane przez nacjonalistéw ukraifskich na ludnosci polskiej Wotynia 1939-1945. Warsza-
wa.
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Vorherrschaft einer Nation iliber die anderen gleichgesetzt (was in den pol-
nischen Ostgebieten der Fall war, wo die Polen politisch, wirtschaftlich und
religiods dominierten). In wirklich multikulturellen Gesellschaften wird von klei-
neren Gemeinschaften keine Assimilation verlangt (was aber in Europa von der
judischen Bevdlkerung erwartet wurde). Umgangssprachlich wird jedoch gern
von Multikulturalitdt gesprochen, was bedeutet, dass Unterschiede (z.B. reli-
gidse oder nationale Besonderheiten) in einer Atmosphdre des gegenseitigen
Respekts und der Freundschaft gepflegt werden. Diese bewusste Haltung und
lokale Praxis ermdglichen es uns heute, die reiche Geschichte solcher Orte wie
£6dz, Wroctaw und Szczecin zu schatzen, die von Umsiedlern, Neuankémmlin-
gen und Migranten geschaffen wurde.
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Fragen und Antworten

Wie viele Nationen lebten einst in Polen?

Polen war von Anfang an ein Land, in dem viele Nationalitdten lebten.
Im 16. Jahrhundert bildeten Polen und Litauer einen gemeinsamen
Staat. Zu den grofiten Minderheiten gehdrten: Ukrainer, Juden,
Deutsche, Tataren und Armenier. Es war ein Land mit vielen Religionen
und vielen Sprachen.

Wie kam es dazu, dass es in Polen nationale Minderheiten gab?
Viele ethnische Gruppen kamen auf der Flucht vor religidser und
politischer Verfolgung nach Polen (z.B. Juden, Niederlander). Andere
kamen zusammen mit der Entwicklung der Stadte (wie deutsche Sied-
ler im Mittelalter). Die Gebiete, die friiher zum Polnisch-Litauischen
Doppelstaat gehdrten (heutiges Litauen, Ukraine), waren die histori-
sche Heimat vieler Vélker (Litauer, Russen, Rumdnen, Tataren).

Welches Bild der Ukraine verfestigte sich in der polnischen Kultur?
Die Ukraine ist ein schénes und fruchtbares Land mit einer reichen
Kultur, aber auch ein Ort der brudermdérderischen Auseinandersetzun-
gen zwischen Polen und Ukrainern. Es war Grenzgebiet der Republik
Polen und das Tor zum Osten.

Warum nannte man Polen das ,,Land ohne Scheiterhaufen?

Im 16. und 17. Jahrhundert gab es keine blutigen Religionskriege in
Polen. Im Vergleich zu westeuropdischen Landern genossen Anders-
gldubige viel mehr Toleranz und Freiheit. Sie schlossen untereinander
ein friedliches Abkommen, um Blutvergiefden zu vermeiden. Hier
fanden Fliichtlinge aus anderen europdischen Landern Zuflucht.

Warum spielte sich der Holocaust auf polnischem Boden ab?

Ab dem 10. Jahrhundert begann die jiidische Ansiedlung auf polni-
schem Boden. Bis zum zweiten Weltkrieg lebten in Polen circa drei
Millionen Juden. Sie machten etwa zehn Prozent der Bevdlkerung
aus. Deshalb wurde der Plan der Vernichtung des jlidischen Volkes
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von den Nazis hauptsachlich auf polnischem Gebiet durchgefiihrt.
Juden aus ganz Europa wurden nach Polen in die Vernichtungslager
(z.B. Auschwitz) gebracht. Die Zahl der Holocaust-Opfer wird auf etwa
sechs Millionen geschatzt.

Warum ist Multikulturalitadt ein wesentlicher Bestandteil der
polnischen Kultur?

Die Rzeczpospolita war von Anfang an ein Land vieler Nationen,
Kulturen, Religionen und Sprachen. Dies ist auf die Weite des Landes
und verschiedene historische Faktoren zuriickzufiihren (z. B. den Zu-
strom religis verfolgter Gruppen aus anderen Léandern nach Polen).

Worin besteht der Fatalismus der polnisch-ukrainischen
Beziehungen in Maria?

Die Ukraine gehdrte zur Rzeczpospolita, aber die Ukrainer hatten
nicht die gleichen politischen Rechte wie die Polen und Litauer. Sie
hatten auch eine andere Religion: die orthodoxe. Deshalb kam es oft
zu Kriegen zwischen diesen ethnisch nahen Nationen. Die Romantik
griff den Mythos der Bruderkriege in diesem Land auf.

Woher kommen die Spannungen in den polnisch-jiidischen
Beziehungen?

Juden bildeten 1000 Jahre lang eine sehr grof3e Gruppe polnischer
Einwohner. Vor dem Zweiten Weltkrieg und der Griindung des Staates
Israel im Jahr 1948 war Polen die Heimat der meisten Israeliten. Einige
von ihnen assimilierten sich und gestalteten die polnische Kultur mit.
Andere behielten ihre eigenen Traditionen, Brduche und Sprachen
bei. Das Zusammenleben erzeugte wirtschaftliche Rivalitdt, Vorurteile
(Antisemitismus), fiihrte aber auch zu engen kulturellen Beziehungen.

Warum wird £6dz als ,,Stadt der vier Kulturen bezeichnet?

Das industrielle £6dZ wurde von Anfang an von Polen, Deutschen,
Russen und Juden mitgestaltet. Das Erbe dieser Nationen und ihre Zu-
sammenarbeit sind noch heute in den Denkmalern und der Kultur der
Stadt sichtbar.
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Fotografie aus den 1930er Jahren. Fotografie aus den 1930er Jahren.
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Vorbereitende Fragen
1) Welche grof3en europdischen Romane des 20. Jahrhunderts
kennen Sie, die als Familiensaga bezeichnet werden kénnen?

Wie verbinden Sie die Geschichte der Familie mit der Geschichte der

Gesellschaft?

2) Warum spielt die Familie in der polnischen Kultur eine besondere
Rolle?

3) Was ist weibliches Schreiben? Ist es sinnvoll, eine solche Strémung

zu definieren? Welche herausragenden polnischen Romanautorinnen

kennen Sie?

1. ,,Unsere ganze Familie wird wunderlich ...

1

Was nun Frau Barbara betraf, so lebte sie in diesen Gespriachen mit
der Epoche, sie bekam im Zusammenhang mit ihnen Lust zum Zei-
tunglesen, und fiir den Augenblick geniigte ihr ein solcher Anteil an
den abrollenden oder drohenden Ereignissen vollstindig. Wenn sie
aber an ihren in Petersburg weilenden Bruder Julian Ostrzenski dach-
te, so begann sie gleichsam die Moglichkeit einer unmittelbareren
Beteiligung an diesen sich plotzlich vor ihr erhebenden historischen
Begebenheiten zu sehen, und dies entfachte in ihr eine unklare und
fieberhafte Lust zu irgendwelchen Taten. Die dem Menschenherzen
eigene Bereitschaft, lingst erloschene Gefiihle fiir jeden, den man ein-
mal geliebt hat, aufs neue wachzurufen, regte sich iiberméchtig in ihr,
und zwar im Hinblick auf ihren Bruder, den die Familie aus den Augen
verloren hatte. Es hatte Zeiten gegeben, da Michasia Wunderdinge
von ihm erzdhlte. Es konnte also doch gar nicht sein, daf§ er in den
Angelegenheiten, von denen Maria Hlasko plauderte, nicht eine Rolle
gespielt hiatte. Wenn es zum Umsturz kam, der auch auf Polen iiber-
greifen miifite, wiirde er dann vielleicht zuriickkehren und irgendeine

Dabrowska 1957a, 169 [Orig.: ,,Cata nasza rodzina dziwaczeje“ (Dabrowska 2013, 2084)].
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bedeutende Tidtigkeit entfalten? Wer, wie er, den Unterdriicker des
Vaterlandes so gut in seinem eigenen Nest kennengelernt hatte, der
wire gewif} fahig, die Politik seines Volkes zu lenken, es zur Freiheit
zu fiihren. Sie malte sich verschwommene, erregende Bilder von dem
aus, was er, Julian, vollbringen konnte: ihre Familie also, vielleicht
auch sie selbst, endlich in den Wirbel sikularer Geschehnisse hinein-
gerissen. Und ein freudiges Beben der Erwartung hob in ihr an, ein
heifler Aufruhr ihres ganzen Inneren, wie vor dem Gliickserlebnis.
Sonderbar war nur, daf§ Maria Hlasko so wenig iiber Julian Ostrzenski
zu sagen wufdte. Frau Barbara mufite die Mitteilungen {iber den Bru-
der geradezu aus ihr herausziehen. Und meist war sie hinterher arger-
lich, denn das, was sie zu horen bekam, war nicht nach ihrem Sinn.
,Oh, Herr Julian®, sagte Maria Hlasko zum Beispiel, ,,das ist eine
Seele von Mensch. Alle lieben ihn wahnsinnig. Aber fiir ihn existiert
nichts aufler dem Klub. Immer nur der Klub. Er verldfit ihn iiberhaupt
nicht. Man sagt, daf} er sogar dort schlift. Kein Empfang, kein Karten-
spiel, das jemals ohne ihn stattfinde.“
,uUnd die Eisenbahnen? Er hat doch Eisenbahnen gebaut?“, fragte
Frau Barbara bestiirzt. ,Meine Schwigerin hat oft davon gesprochen
«
,Eisenbahnen? Davon weif} ich nichts. Vielleicht frither einmal. Aber
seit ich ihn kenne, war er immer der Hauswirt des Ingenieurklubs.
Unsere Leute sagen Prises zu ihm und die Moskauer Batjuschka. Sie
lieben ihn alle wahnsinnig. Was kann man schon von ihm verlangen,
er ist doch kein junger Mensch mehr, hat ein schwaches Herz und ist
schwach auf den Beinen. Schlimm, daf} er nicht geheiratet hat, das ist
es: Ein Mensch, der in der Fremde ledig bleibt, wird immer ein wenig
entgleisen. Er soll einmal wahnsinnige Einkiinfte gehabt haben, aber
naja... er liebte es, gut zu essen, zu trinken ... er hatte ein gutes Herz,
die Menschen haben ihn ausgenutzt, er verlor im Kartenspiel ... Nun
ja, er amiisiert sich auch heute noch gern: Billard, Operetten, Zigeu-
ner, er trillert stindig muntere Arien, Zigeunerromanzen vor sich hin
«
Frau Barbara horte zu, mit der Reflexbewegung ungldubiger Bescha-
mung schlug sie sich mit der geballten Faust, in die sie gleichzeitig lei-
se pfeifend hineinblies, ganz leicht gegen den Mund, scheinbar bereit,
Fraulein Maria ironisch zu widersprechen oder ihren Bruder zu ver-
dammen. Und schliefllich verdammte sie Rufiland sowie Petersburg.
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»Eine erbdrmliche Stadt“, sagte sie. ,Ein fiirchterliches Land, in dem
alles entartet und verkommt.

,»Ach, verehrte Frau®, verteidigte Maria Hlasko. ,,Er ist ein guter
Mensch, ist nicht mehr jung und einsam. Dieser Klub ist seine ganze
Familie.“

»Ich kann ihn nicht zu einer solchen Familie und mich nicht zu einem
solchen Bruder begliickwiinschen“, erkldrte Frau Barbara, aber das
geniigte ihr noch nicht. ,,Hm.“ Sie schiittelte sich zornig. ,,Ich war
auch frither schon, wie ich mich entsinne, der Ansicht, daf} das ein
schlimmes Ende nehmen wiirde, als die Schwégerin von diesen Fes-
tivitdten erzdhlte, von diesen Salons, in denen sich Julian bewegte.
Aber was braucht man sich da zu wundern? Der Apfel fillt nicht weit
vom Stamm. War unser Vater etwa anders? Er konnte auch nur essen,
trinken, sich amiisieren, und wir sind nicht besser. Wozu bin ich zum
Beispiel gut? Zu gar nichts. Ich griibele, ich amiisiere mich nicht, aber
zu leben verstehe ich auch nicht. Und Daniel? Das ist doch ein ver-
lorener Mann. Und verspricht Tomaszek vielleicht besser zu werden?
Oder dieser Bodzio? Anzelm versteht wohl zu leben, aber der griibelt
wieder iiber nichts nach. Gar kein Nachdenken iiber die Welt. Thn
zieht es auch nach Petersburg, sicher wird es mit ihm genauso gehen.
Der andere, Janusz, ist hiibsch und lieb, aber er ist, was man da so von
ihm zu horen bekommt, irgendwie unnormal und ewig mit sich sel-
ber beschiftigt. Ich hatte noch eine Schwester, na ja, deren Tochter
habe ich vollig aus den Augen verloren, ich weif} nicht, wie sie sind.
Aber sicher drehen sie sich auch nur so im Kreise herum. Und meine
Midchen? Weif} ich denn, was aus ihnen wird? Unsere ganze Familie
wird wunderlich, vielleicht kommen die Polen iiberhaupt so herun-
ter. Alles ist den Teufel wert, und nichts wird daraus“, entschied sie
streng, als wolle sie sich dafiir richen, daf} sie einen Augenblick lang
fiir ihre Familie und fiir Polen irgendwelche Hoffnungen gehegt hatte.
(Dabrowska 1957a, 166 ft.)

Za$ co do pani Barbary, to zZyla ona w tych rozmowach epoka,
nabrala w zwiazku z nimi gustu do czytania gazet i na razie taki
udzial w toczacych si¢ lub grozacych wypadkach w zupelnosci jej
wystarczal. Ale na mysl o przebywajacym w Petersburgu bracie,
Julianie Ostrzenskim, zaczynala widzie¢ jakby mozno$¢ bardzie;j
bezposredniego uczestnictwa w tych raptem wyroslych przed nia
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dziejowych sprawach i to wzniecalo w niej niejasng a goraczkowa

ku czemus ochot¢. Wlasciwa sercu ludzkiemu wobec kazdego,

kogo si¢ kiedys kochalo, gotowos¢ do wzbudzenia na nowo dawno
wygaslych uczu¢ odzywala si¢ w niej wtedy gwaltownie w stosun-

ku do przepadlego z oczu rodziny brata. Byly czasy, kiedy Michasia
opowiadala o nim cuda. Wigc niepodobna przecie, aby nie gral roli

w rzeczach, o ktorych gawedzi Maria Hlasko. Je$li si¢ zaczng przew-
roty, ktdre obejma i Polske, to moze on wroci i rozpocznie jaka wielka
dzialalnos¢? Kto tak dobrze jak on poznal ciemi¢zcow ojczyzny

w samym ich gniezdzie, ten umialby na pewno pokierowac¢ polityka
narodu, poprowadzi¢ go do wolnosci. Plodzila me¢tne, podniecajace
obrazy tego, co moglby dokona¢ on, Julian, a wigc ich rodzina, wigc
moze i ona sama, wpleciona wreszcie miedzy wiekopomne zdarzenia.
I wszczynal si¢ w niej radosny trzepot wyczekiwania, goracy rozruch
w calym jestestwie, jak przed zaznaniem szczeg$cia.

Dziwne tylko, ze Maria Hlasko miala tak malo do powiedzenia o Juli-
anie Ostrzenskim. Pani Barbara musiala z niej wiadomosci o bracie
prawie wyciagac. I najczesciej potem byla zla, gdyz to, co uslyszala,
nie bylo po jej mysli.

- O, pan Julian - méwila na przyklad Maria Hlasko - to dusza-
czlowiek. Wszyscy szalenie go lubig. Ale dla niego nie ma nic poza
klubem. Klub i klub. Nie wychodzi stamtad. Mdéwia, Ze nawet sypia

w klubie. Zadne przyjecie, zadne karty nie moga sie tam nigdy bez
niego obejs¢.

— A koleje? Przeciez budowal koleje? - pytala pani Barbara stropiona. —
Bratowa nieraz mowila...

- Koleje? Nie wiem. To moze kiedys. Ale odkad ja go znam, byl zaws-
ze gospodarzem klubu inzynierow. Nasi mowig do niego ,,preze-

sie”, a Moskale , batiuszka”. Szalenie jest przez wszystkich lubiany.

I gdziez od niego wymagacd, przeciez to juz taki niemlody czlowiek,
slaby na serce, nogi. Zle, ze si¢ nie ozenil, ot co. Czlowiek samotny na
obczyzZnie zawsze si¢ troche wykoleja. Mial podobno kiedys szalone
dochody, ale tak... lubil zjes§¢, wypié... dobre serce, ludzie go nabier-
ali, przegrywal w karty... No, zabawi¢ lubi si¢ jeszcze i dzisiaj: bilard,
operetka, Cyganie, zawsze sobie po$piewuje takie wesole aryjki,
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cyganskie romanse...

Pani Barbara sluchala, uderzajac si¢ leciutko w usta zwinigta

dlonia, w ktora zarazem dmuchala pogwizdujaco odruchem
niedowierzajacego zawstydzenia, gotowa niby to zlosliwie pannie
Marii zaprzeczy¢, niby to brata potepic. I potepila wreszcie Rosj¢ oraz
Petersburg.

— Podle miasto - rzekla. - Okropny kraj, w ktérym wszystko si¢ wy-
radza i nikczemnieje.

— Ach, prosze pani - bronila Maria Hlasko. - On dobry czlowiek,
niemlody juz, samotny. Ten klub to jego cala rodzina.

- Nie winszuj¢ mu takiej rodziny ani sobie takiego brata - orzekla
pani Barbara, ale to jej nie wystarczylo. - Hm - otrzasnela si¢ gniew-
nie - ja juz dawniej, pamigtam, uwazalam, ze to si¢ zle skonczy, jak
bratowa opowiadala z zachwytem o tych bankietach, salonach, na
ktdrych Julian bywal. Ale co tu si¢ dziwi¢? Niedaleko jablko pada od
jabloni. Czy to nasz ojciec byl inny? Tez tylko jes¢, pi¢, hulaé, a my
tez nie lepsi. Do czego ja na przyklad jestem? Do niczego. Medytuje,
nie hulam, ale zy¢ tez nie umiem. A Daniel? Przeciez to zmarnowany
czlowiek. A bo Tomaszek zapowiada si¢ lepiej? Albo ten Bodzio? An-
zelm zy¢é moze umie, ale on znéw nad niczym nie medytuje. Zadnego
zastanowienia si¢ nad Swiatem. I tez ciagnie do Petersburga, pewno
z nim bedzie to samo. Ten drugi, Janusz, ladny i mily, ale z tego, co
slysze, to on jest jaki$ nienormalny i sobg wiecznie zaje¢ty. Mialam
jeszcze siostrg, no, to jej corki zeszly mi calkiem z oczu, nie wiem,
jakie tam one. Ale tez pewno tylko tak tupcza w kolko. A moje dziew-
czynki, czy ja wiem, co z nich bedzie? Cala nasza rodzina dziwaczeje,
a moze to w ogole Polacy tak juz schodza na marne. Wszystko to licha
warte i nic z tego wszystkiego nie bedzie - zawyrokowala srogo, jakby
mszczac si¢ za to, ze przez chwile zywila co do swej rodziny i co do
Polski jakiekolwiek nadzieje. (Dgbrowska 2013, 1695 ff.)

Diese bitteren Worte liber das Schicksal ihrer Familie und gleichzeitig liber
das polnische Schicksal stammen von Barbara Niechcic, der Protagonistin
des Romans Noce i dnie (1932-1934) [ Ndchte und Tage, 1956-1957] von Maria
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Dabrowska, der flinfmal fiir den Nobelpreis nominiert war. Als Barbara Bogumit
Niechcic vor vielen Jahren kennenlernt, hat sie noch den Wunsch nach héhe-
ren Idealen, nach Bildung und nach Kultur. Sie will dem Geist von Mickiewicz’
Ode an die Jugend?* folgen und nach dem greifen, ,,was die Augen nicht sehn“
(Mickiewicz 1994, 22). Sie fragt ihren zukiinftigen Mann, ob er Fremdsprachen
beherrsche. Er antwortet: Natiirlich, Deutsch. Zum Beweis trillert er:

Der Mensch lebt nicht von Brot allein,

er muss auch etwas gliicklich sein.

Dieses Lied fand Barbara dumm und roh, es verdarb ihr sogar die
Erinnerung an alle jene Lieder, die ihr bei Niechcic so sehr gefallen
hatten, mehr als er selbst gefallen hatte. (DABROWSKA 1958, 36)

Der Mensch lebt nicht vom Brot allein,

er muss auch etwas gliicklich sein.

Pannie Barbarze piosenka ta wydala si¢ glupia i prostacka, popsula
jej nawet wspomnienie tamtych innych piesni, ktore jej si¢ w panu
Niechcicu wigcej podobaly nizli on sam. (DABROWSKA 2013, 331)

Diese ,,anderen Lieder“, die Bogumit auch sang, waren Aufstandslieder, voller
patriotischer Uberschwinglichkeit und Verherrlichung von Leid und Tod. Die
einfache, an die Worte Christi ankniipfende Botschaft, dass ,,der Mensch [...]
nicht vom Brot allein [lebt]“ (MT 4,4B) - dass es also noch etwas anderes im
Leben zu finden gilt, ndmlich Momente des Gliicks -, weckt in Barbara eine
Protesthaltung: Wie soll man gliicklich sein, wenn die Heimat vom Stiefel der
Besatzungsmachte zermalmt wird und so viele im Exil sind, in der Verbannung,
oder gar tot? Das andere Lied gefdllt ihr eindeutig besser, es ermutigt sie zu
einem verzweifelten, ungleichen Kampf: ,Wenn’s auch an Waffen fehlt - nimm,
was du hast, zur Hand! Und in den Kampf! ...“ (DABROWSKA 1958, 32) [Orig.:
»(...) broni nie mamy, wi¢c co masz, ztym wboj...“ (DABROWSKA 2013, 397)].
In Barbara zeigt sich der aus der romantischen Tradition stammende polni-
sche Archetyp, der von Mickiewicz in Konrad Wallenrod (1828) wohl am besten
beschrieben wird: ,,Fand zu Hause kein Gliick, gab es doch auch keins im Lan-

2 Adam Mickiewicz ruft in seiner beriihmten patriotischen Oda do mfodosci (1820)
[Ode an die Jugend] zum Protest gegen die alte Welt und zum Freiheitskampf auf. Dieses
friihe Werk Mickiewicz’ ist besonders bedeutend fiir den Novemberaufstand 1830. (Anm. d.
Ubers.)
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de.“ (MickiEwWICZ 1956, 56) [Orig.: ,,Szcz¢sScia w domu nie znalazl, bo go nie
bylo w ojczyznie* (MickiEwicz 1861, 91)]. Doch bei Mickiewicz liegt der Fluch
des hduslichen Ungliicks auf einem Mann, der tief besorgt ist um das Schicksal
seines Landes, der des Alltags liberdriissig und bereit ist, sein Heim sofort zu
verlassen, um in den Kampf zu ziehen. In Dgbrowskas Roman ist die Situation
umgekehrt: Hier ist es eine Frau, eine zukiinftige Ehefrau und Mutter, die es
unangemessen findet, einfach gliicklich zu sein, wenn alles um sie herum - der
Makrokosmos - in Triimmern liegt und aus Grédbern besteht. Doch es gibt auch
den Mikrokosmos: Ihr Herz selbst ist eine Ruine und ein Grab. Die von der Liebe
enttduschte Frau beschlieft, jemanden zu heiraten, der einfach ,,sympathisch
ist. Zundchst weif3 sie nicht, und will sich auch spidter - im stdndigen Kreislauf
der ehelichen ,,Ndchte und Tage® - nicht daran erinnern, dass ihr Auserwdhlter
am Kampf teilgenommen und den Aufstand iberlebt hat, und dass sein Froh-
sinn, der sie manchmal drgert, von harter Arbeit an sich selbst kommt. Seine Er-
fahrungen im Aufstand waren kein euphorisches Abenteuer wie in dem Solda-
tenlied Jak to na wojence fadnie (1863, [Wie nett der Krieg doch ist]), sondern
ein blutiges Massaker, das er wie durch ein Wunder schwer verwundet unter
einem Leichenhaufen {iberlebt hat. Dennoch ist es gerade der Uberlebende
Bogumit, der gliicklich sein will und den traumatischen Erinnerungen entflieht,
indem er Tag fiir Tag miihsam Sinn und Gliick aufbaut. Am Tisch verkiindet er
der staunenden Gesellschaft:

Sie werden sehen, meine Herrschaften, es wird noch einmal jemand
die Geschichte solcher ruhigen, arbeitsamen Zeiten schreiben, und
das wird dann erst eine wahre Geschichtsschreibung werden. Denn
wie ist es schliefilich? Die Ernte habe ich vom Felde eingebracht,
schones Wetter haben wir und Giste an unserem Tisch, dann kommt
die Saat, und wenn ich - soweit das dem Menschen mdglich ist - ein
ruhiges Gewissen habe, bin ich dann nicht ein Herr? Und daf} sich
viele Menschen damit begniigen, nicht zum Kriege dringen oder zu
Revolutionen, na, daran muf} doch etwas sein. Daran muf} doch was
Wichtiges sein! (DABROWSKA 1957A, 401)

Zobaczycie panstwo, ze jeszcze ktos kiedys napisze historig¢ takich
spokojnych, pracowitych czaséw i to dopiero bedzie prawdziwa histo-
ria. No bo co? Z pola Zem sprzatnal, pogod¢ mamy pigkna, go$ci mam
przy stole, potem bede siad, a jak sumienie - o ile to mozebne dla
czlowieka - spokojne, to czy ja nie pan? I ze tylu ludzi na tym poprzes-
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taje, nie prze do wojen tam, do rewolucji, no to co§ musi w
tym by¢. Co$§ waznego musi w tym by¢. (DABROWSKA, 2013, 2036)

So versteht Dagbrowskas Protagonist seine Aufgabe. Indem er sie erfiillt, wider-
setzt er sich - zumindest ein wenig - dem Element Tod, das in diesem Werk
stark prasent ist (vgl. TOMKOWSKI, 2005).

Barbara verletzt ihren Mann unabldssig, lehnt ihn ab, erniedrigt ihn, igno-
riert ihn, demiitigt ihn. Der Roman zeigt sehr gut, dass die Figur, die den My-
thos des familidaren Opfers verkdrpert, das selbst verletzt wurde, auch zum
Tater wird. Das Ungliick dieser Familie entsteht durch das Aufeinanderprallen
von Barbaras dunkler, ,,ndchtlicher“ Gefiihlswelt und der heiteren, ,,taghellen®
Haltung von Bogumit (vgl. Abb. 4). Leo Tolstoi behdlt zumindest im zweiten Teil
seines berlihmten Anfangssatzes von Anna Karenina (1875-1877) recht: ,Alle
gliicklichen Familien dhneln einander; jede ungliickliche aber ist auf ihre eige-
ne Art ungliicklich.“ (ToLsTo1 2008, 7). Dies soll im Folgenden anhand einer
Gegenliberstellung von zwei Werken aus der polnischen Zwischenkriegszeit
verdeutlicht werden: anhand der Familiensaga ® Noce i dnie (1932-1934 [Nédch-
te und Tage]) von Maria Dgbrowska und anhand des sozialpsychologischen Ro-
mans Granica (1935 [Die Schranke, 1958]) von Zofia Natkowska.

3 Die Familiensaga - ein Genre der Epik, das die Geschichte einer Familie oder eines Ge-
schlechts vor einem historischen und soziokulturellen Hintergrund darstellt. Die Familiensaga
ist mit der Entwicklung des realistischen und psychologischen Romans verbunden; historisch
stammt sie von altislandischen Heldengeschichten ab. Heute wird der Begriff Saga fiir Roma-
ne verwendet, die auf der Geschichte einer Familie basieren. Bedenkt man die eigentiimliche
»ermischung“ der Gattungen der neueren Literatur und die flieRenden Grenzen zwischen
Saga, Familienroman, Familienchronik und Familienapokryphen (Zatora 2017), wird deutlich,
dass die Entwicklung dieses Literaturtyps durch die Jahrhundertwenden vom 19. zum 20. und
vom 20. zum 21. Jahrhundert, die heftige kulturelle und zivilisatorische Krisen erlebt hatten,
geférdert wurde. Ndchte und Tage von Maria Dabrowska, verdffentlicht in den 1930er Jahren,
gilt als hervorragendes Beispiel des Genres, dessen gattungsspezifische Merkmale auch mit
den Begriffen Familienroman, roman-fleuve, realistischer Roman und psychologischer Sitten-
roman beschrieben werden kdnnen. Ein wichtiger Bestandeteil in der Entwicklung der polni-
schen Familiensaga ist der Roman Apokryf rodzinny [Der Familienapokryph] (1965) von Hanna
Malewska, der als Essay und in Form von Briefen miteinander verflochtene Familienschicksale
iber einen Zeitraum von 150 Jahren beschreibt. In der zeitgendssischen polnischen Litera-
tur ist Joanna Olczak-Ronikiers W ogrodzie pamieci (2001 [Im Garten der Erinnerung]) eine
interessante Verdnderung des Familienromans (der Familiensaga): Ihr Werk enthdlt Elemente
des historischen Romans, denn die Protagonisten sind Verwandte der Autorin: polnische Intel-
lektuelle jiidischer Herkunft. In der aktuellen Literatur wird zudem eine Art Anti-Saga erkenn-
bar: Sie polemisiert gegen die Traditionen des Genres und bevorzugt oft eine strikt weibliche
Perspektive, z.B. Piaskowa Gdra (2009 [Sandberg]) von Joanna Bator, Bambino (2008) von
Inga Iwasiéw und Wrtoskie szpilki (2011 [Italienische Stdckelschuhe]) von Magdalena Tulli.
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2. Noce i dnie - eine Geschichte tiber
den Verlust

Abb. 3 Beschluss der Kon-
foderation von Warschau. Im
Jahr 2003 wurde das Doku-
ment in die UNESCO-Liste
des Weltdokumentenerbes
aufgenommen.

Noce i dnie (Ndchte und Tage) von Maria Dabrowska spielt zur Zeit der Jahrhun-
dertwende vom 19. zum 20. Jahrhundert. Der Roman erzahlt die Geschichte der
verschwdgerten Familien Niechcic und Ostrzenski. Er ist gleichzeitig ein Portrat
des untergehenden polnischen Landadels und der aufkommenden Intelligenz
in der Zeit zwischen dem Januaraufstand (powstanie styczniowe) im Jahr 1863
und dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges. Der erste Band, Bogumit und Bar-
bara, beschreibt eine Vernunftehe, zu der sich Barbara Ostrzenska - eine junge
Frau mit wissenschaftlichen und gesellschaftlichen Ambitionen - entschliefit,
nachdem sie von der Liebe enttduscht wurde. Sie wird ihr ganzes Leben lang an
ihren Geliebten Jézef Toliboski denken, der vor der gesamten Gesellschaft in
Kleidern in einen Teich geht, um fiir die Frau seines Herzens einen Strauf} See-
rosen zu pfliicken (vgl. Abb. 3).4 Toliboski wahlt schlie’lich ein wohlhabenderes

4 Diese Szene ging dank der fiir den Oscar nominierten Verfilmung in die Geschichte der
Kinematographie ein. (vgl. Abb. 3)
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Abb. 4 Filmaufnahme aus Noce i dnie (1975; Regie:
Jerzy Antczak). Mit Jadwiga Bararska als Barbara
und Jerzy Binczycki als Bogumit

Madchen zur Frau und der in Barbara verliebte Bogumit Niechcic - ein ehema-
liger Kimpfer des Januaraufstands, ein Mann mit enormer Energie und innerer
Kraft, der der tdglichen landwirtschaftlichen Arbeit ergeben ist — wird Barbaras
Ehemann. Bogumit, dessen Familiengut nach dem Aufstand konfisziert wurde,
wird Gutsverwalter in Krepa. Hier stirbt im Alter von vier Jahren Piotrus, der
geliebte Sohn der Niechcics, was sowohl Bogumit als auch Barbara zutiefst er-
schiittert. Sie ziehen von Krepa in das zerstérte Serbinéw. Bogumit ldsst als
Verwalter das Anwesen aufbliihen. Weitere Kinder werden geboren: die ver-
niinftige und fleifRige Agnieszka, die nervose und teilnahmslose Emilka und der
zu Liigen neigende und suchtanfdllige Tomaszek. Bald trifft Barbara weiteres
Ungliick: der Tod ihrer geliebten Schwester Teresa, spdter die Zerebralsklerose
ihrer Mutter sowie deren Tod.

Der zweite Band des Romans - Wieczne zmartwienie (Ewig Kummer) -
schildert Barbaras Sorgen mit den heranwachsenden Kindern und deren Er-
ziehung; Sorgen machen ihr auch die Pldne der Besitzer fiir das Gut Serbindw,
denn diese sind fiir das Schicksal des Verwalters entscheidend. Die launenhafte
und pessimistische Barbara qualt ihren Mann mit standigen Vorwiirfen.

Im dritten Band mit dem Titel Liebe (Mito$¢) verldsst die Tochter Agnie-
szka - die viele autobiografische Ziige tragt - ihr Zuhause, um ein Mddchenin-
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ternat zu besuchen, wo sie sich zundchst in ihre Franz&sischlehrerin und spater
in eine Mitschiilerin verliebt. In der Zwischenzeit geht Barbara mit den jlinge-
ren Kindern nach Kaliniec (dieser Name steht fiir den Ort Kalisz). Der einsame
Bogumit nimmt Beziehungen zu anderen Frauen auf, entschlief’t sich jedoch
nicht dazu, seine Frau zu verlassen. Dann tritt die Russische Revolution von
1905 im Romangeschehen in Erscheinung. Agnieszka ldsst sich auf eine Affdre
mit ihrem Cousin Janusz Ostrzenski ein, der zu mehreren Frauen Beziehungen
unterhdlt und Agnieszkas ehemalige Gouvernante Celina, die in ihn verliebt ist,
in den Selbstmord treibt. Agnieszka geht zum Studium der Naturwissenschaf-
ten nach Lausanne, wo sie den Sozialisten Marcin Sniadowski kennenlernt.

Im vierten und letzten Band - Wiatr w oczy (Gegenwind) - kommen Agnie-
szka Zweifel an ihrer turbulenten Beziehung zu Marcin, dennoch heiratet das
junge Paar in Belgien. Dort trifft Agnieszka einen entfernten Verwandten, Tytus
Niechcic, der ihr die Idee des Kooperativismus (insbesondere der stadtischen
und landlichen Genossenschaften) nahebringt. Agnieszka splirt keine Erfiillung
in der Ehe; die Beziehung gibt ihr mehr, wenn sie und Marcin weit voneinander
entfernt sind und per Brief kommunizieren (in der Zwischenzeit versagt sich
die junge Frau andere Beziehungen nicht, zum Beispiel mit Bolcio Ortowicz).
Nach der Riickkehr nach Polen widmet sie sich der konspirativen und sozialen
Arbeit. Barbara und Bogumit erschiittert die Nachricht liber den Verkauf von
Serbinéw. Nach ihrem Umzug in das nahe gelegene Pamigtéw kommt Bogumit
nicht mehr zu Kréften und stirbt bald darauf. Barbara verkauft das Gut und
zieht nun endgliltig nach Kaliniec, wo sie langsam wieder zur Ruhe kommt; doch
dort holt sie das Jahr 1914 ein und damit verbunden die Flucht der Russen, der
Einmarsch der Deutschen und der Stadtbrand. Obwohl Barbara Niechcic in
Kaliniec auf ihre Kinder warten will, muss sie fliehen. Auf dem Fuhrwerk des
Juden Szymszel bricht sie, mit einem Zwischenstopp auf dem Landgut des ab-
wesenden Toliboski, ins Ungewisse auf.

Allein diese kurze Zusammenfassung zeigt, dass es in Ndchte und Tage
keine gliicklichen Familien gibt. Bei Bogumit und Barbara ist es offensichtlich:
Mit ihren unterschiedlichen Temperamenten und Gefiihlswelten sind sie wie
,»Two for the Seesaw“ und verpassen standig den Moment des Gleichgewichts
hinsichtlich ihrer Bediirfnisse nach Ndhe, Zartlichkeit, Verstdndnis und ge-
meinsamen Prioritdten. Aber auch um sie herum ist es nicht besser. Barbaras
Schwester Teresa findet in ihrem Mann keinen Seelenverwandten; beide ver-
lassen schon bald den goldenen Kafig der Ehe und fiihren getrennte Leben; spa-
ter beginnt Teresa eine Liebesaffdre, die ihr nichts als Leid und Schuldgefiihle
bringt. Teresa und Lucjans Téchter wachsen ohne die Liebe beider Elternteile
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auf. Manchmal spielt Bogumit mit ihnen, was der Erzahler wie folgt kommen-
tiert:

,Die Mddchen hatten an dieser Art von Belustigung eine unendli-
che Freude, denn der Vater spielte nicht mit ihnen. Er ziirnte ihnen,
daf} sie keine Knaben waren, und schien sich zu schamen, zartlich zu
ihnen zu sein. Man erzdhlte sich, er habe, bevor das zweite Kind zur
Welt kam, gedroht, sich das Leben zu nehmen, wenn es wieder eine
Tochter wiirde.“ (DABROWSKA 1958, 127)

Dziewczynki byly tego rodzaju postgpowania bardzo spragnione, gdyz
ojciec nigdy si¢ z nimi nie bawil. Gniewal si¢ na nie, Ze nie byly syn-
ami, i jak gdyby si¢ wstydzil okazywac im czulos¢. Mowiono, ze gdy
miala si¢ urodzi¢ mlodsza, grozil odebraniem sobie Zycia, jezeli to tez
bedzie cérka. (DABROWSKA 2013, 453 £.)

Als Lucjan spdter im Sterben liegt und wegen seiner Krebserkrankung Qualen
leidet, ermahnt ihn seine Tochter:

Kann denn ein Mensch solchen Lirm machen, wenn er stirbt? Bitte
sich sofort zu beruhigen! (DABROWSKA 1957A, 345)

Czy to czlowiek moze tak halasowad, kiedy umiera? Prosz¢ si¢ natych-
miast uspokoi¢! (DABROWSKA 2013, 1956)

Gefiihllosigkeit, Entfremdung, manchmal Hass: Der Mythos von der Familie als
eine auf Liebe basierende Beziehung wird - ebenso in Natkowskas Roman - im-
mer wieder demontiert.

Auch Barbaras Briidern geht es nicht gut. Der Ingenieur Julian Ostrzenski
geht nach dem Aufstand nach Petersburg und fiihrt ein wohlhabendes Leben,
aber bald findet er durch das Gliicksspiel und die Ausgaben fiir seine Geliebten
und deren Kinder zu einem traurigen Ende: Er stirbt in Armut und Einsamkeit.
Barbaras zweiter Bruder, Professor Daniel Ostrzenski, ebenfalls ein kampf-
erprobter Aufstandischer, fliichtet sich in die Arbeit als Gelehrter, entwickelt
einen Hygienezwang und eine Besessenheit von seiner jungen, gesellschaftlich
aktiven und geselligen Frau; spdter entwickelt er auch obsessives Verhalten ge-
geniiber seinem jlingsten Sohn. So verbietet er beispielsweise, in seiner besitz-
ergreifenden, symbiotischen Liebe, dem kleinen Bogdan, aus einer Kaffeetasse
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zu trinken, denn, wie er selbst sagt: , Ich habe nur den einen.“ (DABROWSKA
1958, 578) [Orig.: ,mam go jednego“ (DABROWSKA 2013, 1096)]. Nein, es liegt
in dieser Behauptung kein Fehler vor, obwohl die Leser genau wissen, dass er
drei S6hne hat.

Die beiden Niechcic wunderten sich nicht dariiber, daf§ Daniel sagte:
,Ich habe nur den einen’, obwohl er doch noch Janusz und Anzelm
hatte. Sie wuf3ten, dafi er {iber jene S6hne ewig gekrankt war und kein
Herz fiir sie hatte. Sie hatten sich bei ihm schuldig gemacht, weil sie
zur Welt gekommen waren, als er noch darum gekdmpft hatte, Frau
Michalinas Herz ausschliefllich fiir sich zu behalten. Und nun, da sie
ihm so viel von ihrem Herzen genommen hatten, nahmen sie dariiber
hinaus noch ihre Zeit in Anspruch, das einzige, was er sich von ihr
noch hatte retten wollen. Denn seiner Meinung nach waren sie es, fiir
die sie den Laden eingerichtet hatte, und ihretwillen hatte sie sich,
um die stdndig wachsenden Ausgaben decken zu kénnen, auf Han-
delsgeschifte eingelassen, die keine menschenwiirdige Beschéftigung
waren. (DABROWSKA 1958, 578 £.)

Niechcicowie nie zdziwili si¢, ze Daniel powiedzial: »mam go jed-
negos, chociaz mial jeszcze przeciez Janusza i Anzelma. Wiedzieli,
ze na tamtych synoéw byl wiecznie obrazony i nie mial do nich serca.
Zawinili mu tym, ze przyszli na $wiat, kiedy jeszcze walczyl o zatrzy-
manie serca pani Michaliny wylacznie dla siebie. A teraz, zabrawszy
mu tak wiele z tego serca, zabierali w dodatku jej czas, to jedyne, co

z niej pragnal jeszcze dla siebie ocali¢. Gdyz, jego zdaniem, dla nich
to ona zalozyla sklep, dla nich, zeby podola¢ ich wzrastajacym wydat-
kom, wdala si¢ w interesy, w handel, ktory nie byl zajeciem godnym
czlowieka. (DABROWSKA 2013, 1097)

Barbaras Bruder ist sich dessen bewusst, dass er eine tragikomische Figur ist.
Er vertraut seiner Schwester folgendes an:

Ich habe, verstehst du, im Leben auf eine Karte gesetzt. Auf die Liebe.
Und habe verspielt. (DABROWSKA 1957A, 704)

Postawilem, uwazasz, w zyciu na jedna karte. Na milo$¢. I przegralem.
(DABROWSKA 2013, 2969)

179



Der Erzdhler spricht in erlebter Rede Barbaras Gedanken aus:

Wie sonderbar war das. Sie fiihlte sich ungliicklich, weil sie Bogumil
zuwenig liebhatte. Daniel, weil er Michalina zu sehr liebte. Sollten
diese gegensitzlichen Dinge eine gemeinsame, unerforschliche Ursa-
che haben? (DABROWSKA 1957A, 704 £.)

Jakiez to dziwne. Ona si¢ czula nieszczg¢sliwa, ze nie dosy¢ kocha
Bogumila, Daniel - Ze zanadto kocha Michasi¢. Czyzby te sprzeczne
rzeczy mialy wspolna, niedocieczong przyczyne?

(DABROWSKA 2013, 2969 f.)

Wo sind die Ursachen zu suchen? Im Elternhaus? In der Beziehung zwischen
dem unverantwortlichen, fremdgehenden und trinkenden Vater und der nach
dem Tod ihres Mannes liberarbeiteten und mittellosen Mutter, die sich nicht um
die Bediirfnisse ihrer Kinder schert? Im Vermachtnis der Mutter, die im hohen
Alter dement wird, die - wie ein Sdugling - heftig nach Zartlichkeit und War-
me verlangt und diese nur bei dem ihr im Grunde fremden, ,,sympathischen*
Bogumit findet? Ist das tatsdchlich vererbbar? Barbara erhdlt von ihrer Mutter
als Mitgift ihre Angste, das Gefiihl der Unzulinglichkeit sowie eine gewisse Ego-
zentrik. Uber Bogumits Elternhaus wird wenig berichtet: Seine Mutter (Florent-
yna), eine ehemalige Nonne, bringt ihn spdt zur Welt, seine dlteren Geschwister
sterben, und nach dem Ungliick von 18635 folgt Florentyna ihrem Mann ins Exil.
Bogumit ist psychisch ein Selfmademan, doch er, der voller Lebensfreude und
Optimismus ist, vererbt nicht allen seinen Kindern das Gliicks-Gen, das - wie im
zitierten Lied - der Mensch aufder dem Brot zum Leben braucht. Agnieszka hat
zwar ein Naturtalent dafiir, das Leben in seiner Fiille zu genief3en, aber ihre jiin-
geren Briider kommen im Leben nicht zurecht; sie sind ,,ruinierte Menschen“
(,,zmarnowani ludzie®) - um Barbaras Worte zu zitieren. Insbesondere der
zum Liigen und Stehlen neigende Tomaszek - die Antithese zum verlorenen,
idealen Sohn Piotrus - testet aus, wie viel er seinen Eltern bedeutet (vor allem
seinem liberarbeiteten Vater, der selten zu Hause ist), was seiner Mutter Angst
macht:

5 Gemeint ist die Niederschlagung des Januaraufstands 1863. (Anm. d. Ubers.)
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Manches Mal nahm sie ihn, wenn er gerade gut und wieder friedlich
war, in die Arme oder auf ihren Schofl und sprach sich selbst Trost
zu: Es wird ja noch alles gut. Gerade solche unniitzen Kinder sollen
ja spiter die besten Menschen werden. Aber dann stieg vom Grund
ihrer Seele wieder die Furcht auf und trieb ihr die Haare zu Berge, ihr
war, als driange sich nicht ihr eigener Sohn, sondern ein fremdartiges,
unberechenbares Wesen an ihr Herz, und eine unheildrohende innere
Stimme sagte ihr, sie diirfe sich in diesem Falle keinen falschen Hoff-
nungen hingeben. (DABROWSKA 1958, 392 £.)

Niekiedy trzymala go, dobrego, ulagodzonego, w objeciach lub na ko-
lanach i pocieszala si¢: - Wszystko bedzie dobrze. Przeciez podobno
z takich niezno$nych dzieci wyrastaja najlepsi ludzie. - Wtem nagle z
dna duszy podnosil si¢ wlosy jezacy strach, jakby nie syn, a jaki$ obcy
nieobliczalny stwor tulil si¢ do jej serca. I co$ jej zlowrogo mowilo, ze
w tym wypadku nie powinna si¢ odurzac

dobrymi nadziejami. (DABROWSKA 2013, 1001)

Als der Vater seinen Sohn kérperlich zlichtigen will, [dsst die Mutter dies nicht
zu und bezeichnet Bogumit als ,,Banditen®. ,,Aus den Augen! [...] Alle beide!“
(DABROWSKA 1957A, 418) [Orig.: ,,ZejdZcie miz oczu! [...] Oboje!“ (DABROWSKA,
2013, 2473) ], befiehlt Bogumit Niechcic daraufhin. In diesem Befehl spiegelt
sich sowohl sein Gefiihl des Scheiterns als auch der Entfremdung. Bogumit fiihlt
sich in seiner Familie zutiefst einsam. Der Mythos des Erl&sers, des Felsens in
der Brandung fiir die Familie belastet ihn zuweilen extrem.
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Abb. 5 Filmaufnahme aus Granica (1977; Regie: Jan Rybkowski).
Mit Andrzej Seweryn als Zenon und Stawomira tozinska als Justyna

3. Granica oder Die Anziehungskraft des Todes

Entfremdung in ihren Familienbeziehungen erleben auch die Protagonisten in
Zofia Natkowskas Roman Granica (Die Schranke).

Das Buch beginnt mit dem Ende der Geschichte, dem Selbstmord von
Zenon Ziembiewicz, dem Biirgermeister einer kleinen Stadt im Osten Polens.
Diese Szene wird zum Schluss wieder aufgegriffen und bildet somit den Hand-
lungsrahmen. Zwischen diesem zweigeteilten Epilog wird die Geschichte des
Protagonisten erzdhlt, der in einem ldndlichen Elternhaus aufwéchst, dessen
Atmosphdre von Scheinheiligkeit geprdgt ist. Wahrend seines Studiums in der
Stadt lernt Zenon Elzbieta Biecka kennen, die aus einer wohlhabenden Familie
stammt und ohne Mutter bei ihrer grof3biirgerlichen Tante aufgewachsen ist.
Die Tante ist Besitzerin eines Mietshauses, dessen Mieter (von jedem einzelnen
Stockwerk bis zum Keller) einen Querschnitt der Gesellschaft darstellen, die mit
der Krise der 1930er Jahre zu kdmpfen hat. Spater verldsst Zenon die Stadt, um
sein Studium in Paris fortzusetzen, und beginnt nach seiner Riickkehr in sein El-
ternhaus eine Affare mit der Tochter der K&chin, Justyna Bogutéwna. Als er dann
wieder in die Stadt zieht und eine - von moralischen Irrungen und Wirrungen
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nicht freie - Karriere beginnt, macht er Elzbieta einen Antrag und heiratet sie
bald. Gleichzeitig - beinahe zufillig, ohne nachzudenken und ohne die morali-
schen Folgen seines Verhaltens vorauszusehen — nimmt er seine Beziehung zu
Justyna wieder auf. Sie wird schwanger. Als sie von Zenon Geld bekommt, gibt
sie es vollig verzweifelt fiir eine illegale Abtreibung aus, verfillt daraufhin in eine
Depression und in Wahnsinn und versucht sich umzubringen - erfolglos. Hier
kommt Elzbieta ins Spiel, die - wie auch in anderen Teilen des Romans - von
einer vagen Mischung aus Empathie, Mitverantwortung und einem Sinn fiir das
Grauen der Existenz geleitet wird. Es scheint, dass Unrecht wiedergutgemacht
werden kann. Als Zenon Ziembiewicz Biirgermeister der Stadt wird, die von
Arbeiterprotesten erschiittert wird, schiittet Justyna ihm eine dtzende Fliissig-
keit ins Gesicht, woraufhin er erblindet. Bald darauf erschiefdt sich Zenon. Nach
dem Tod ihres Mannes geht Elzbieta ins Ausland. Sie verldsst nicht nur ihr Zu-
hause, sondern auch ihren Sohn.

Bevor es zur eigentlichen Katastrophe kommt, wird diese in kurzen Epi-
soden vorweggenommen. Beispielsweise wird Zenon beim Betrachten seiner
alten Eltern bewusst, dass ihn seit seiner Kindheit der Anblick der Mutter, wenn
diese den Handkuss des Vaters erwidert, unangenehm ist. Er erkennt in sich
selbst Charakterziige von beiden: Das Wesen seiner Mutter, die sich mit den
symbolischen Ritualen des deklassierten Landadels nicht auskennt (mit der
franzésischen Sprache und dem Klavierspielen), liefe sich seiner Meinung nach
yleichter verwinden“ (NAtkowskA 1958, 61), wahrend der Vater bedrohlicher
sei (vgl. NatkowskaA 1958, 61). Die passive Mutter, die jahrelang die Untreue
ihres Mannes duldet, wird zum Modell fiir die Ehefrau, von dem Zenon Elzbieta
mit scheinheiligen Argumenten und erzwungener kérperlicher Intimitdt tber-
zeugen will. Beim Betrachten des alten Ziembiewicz verspiirt der Protagonist
eine unangenehme Verwunderung dariiber, dass dieser sein leiblicher Vater ist,
derjenige, der ...

[...] ja eigentlich gar nicht [arbeitet]! Er steht bei Tagesanbruch auf,
stelzt iiber Felder und Wiesen, beaufsichtigt die anderen — und immer
mit der Flinte in der Hand. Zu jeder Jahreszeit schiefit er auf alles,
was sich ihm bietet, seien es auch nur Kriahen, fremde Katzen oder
Hunde. Wenn er in Wut gerit, versetzt er dem Spiirhund Fuf3tritte
und schreit mit hysterisch tiberschnappender Stimme seine Leute an.
Er klagt {iber die heutigen Zeiten und muf} sich immer mehr Zwang
antun - dennoch schldgt er Knaben und junge Middchen.

(NALKOWSKA 1958, 12)
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przeciez nic nie robi! Wstaje o Switaniu, chodzi od rana po lakach, po
polu, pilnuje robdt - zawsze z

dubeltéwka, o kazdej porze roku strzela, co si¢ zdarzy - cho¢by wro-
ny, chocby cudze koty i psy. Kopie wyzla, gdy jest zly, krzyczy dzikim,
histerycznym glosem na ludzi. Narzeka na nowe czasy i

krepuje si¢ juz coraz bardziej - ale mlode dziewuchy, ale malych
chlopakow jednak bije. (NAtkowskA 2018, 9)

Das ist der Lebensabend des entthronten Gottvaters aus Zenons Kindheit, als
Zenon noch glaubte, dass er seinen Vater immer zu Hilfe rufen kénne, weil die-
ser sich nicht vor den Teufeln fiirchtet, die in den Traumen der Kinder auftau-
chen. Der erwachsene Zenon schamt sich dafiir, dass seine Existenz etwas mit
dem vulgdren Erotismus seines Vaters zu tun hat; und doch benutzt er spater
dasselbe Mddchen, das sein Vater friiher sexuell beldstigt hat (vgl. Abb. 5).

Auch Elzbieta empfindet Scham, wenn sie an ihre Mutter denkt, von der sie als
Kind verlassen wurde:

,Eine Mutter war sie nicht, nein, sie war einfach eine andere Frau.
(NALKOWSKA 1958, 141)

Nie byla matka, byla zwyczajnie druga kobieta.
(NALKOWSKA 1982, 125)

Als sie jedoch ein Foto ihrer Mutter als junges Mddchen betrachtet, wird aus
ihrer Gleichgiiltigkeit Verwunderung, denn sie stellt beschamt fest, dass dies
die Person ist, die ihr am nachsten steht:

Ach, dies dumme Gefiihl war die grofite Schande; man gestand es sich
nicht gern ein. (NALKOWSKA 1958, 40)

To glupie uczucie jest najglebszym wstydem, do ktorego przed soba
sama nie mozna si¢ przyznac. (NALKOWSKA 1982, 36)

Sie entwickelt Sehnsucht nach ihrer Mutter und eine geradezu biologische Di-

mension des Verstandnisses dafiir, warum ihre Mutter vor ihrem Vater weg-
gelaufen ist, ,,obwohl er ein guter Mensch war“ (NAtkowskA 1958, 39) [Orig.:
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»chociaz byl dobry“ (Natkowska 1982, 34)]. Die Epigenetik ist in dem Roman
unerbittlich: Zenon verfiihrt und nutzt die junge Frau aus, die er wahrend kor-
perlicher Anndaherungen als ,,Kind“ bezeichnet. Nach Zenons Selbstmord zieht
Elzbieta zu der ihr ,fremden® Mutter und ldsst ihr Kind bei ihrer Schwieger-
mutter zurlick, die ihren Enkel sicherlich so erziehen wird, wie sie ihren Sohn
erzogen hat. Vielleicht erscheinen Elzbieta diese Schemata (pl. schematy - so
sollte urspriinglich der Titel des Romans lauten), diese Grundsdtze, entfremdet
und kommunikationslos zu erziehen, als uniiberwindbar. Vielleicht glaubt sie
nicht daran, dieses System in der Beziehung zu ihrem Sohn dndern zu kdnnen?

In Justynas Fall ist eine andere Matrix am Werk, die ihr Leben pragt. Sie
hdngt an ihrer Mutter und betrauert zutiefst deren Tod. Mit ihr hat sie den ein-
zigen ihr nahestehenden Menschen verloren. Die Sterbeszene der Mutter hat
mehrere Bedeutungsschichten: Auf der Schwelle des Krankenhauses sterbend,
erinnert sich die alte Bogutowa, wie Justyna genau am selben Ort vor zwanzig
Jahren zur Welt kam. Damit schlief3t sich der Kreislauf von Geburt und Tod.
Nach dem Tod der Mutter kann die Tochter die Tatsache nicht verarbeiten, dass
sie ihr Kind nicht zur Welt bringen wird, dass ihr Kind nicht leben wird, weil es
mit einem Draht und einer Zange getStet wurde. Eines Morgens traumt sie von:

,»[-..] einem winzigen Korperchen, nackt, gesund und fest. Es lebte,
schien aber nicht aus Fleisch und Blut zu sein, sondern aus weifiem
Stein. Schon war es, ein frohliches Kind. Pl6tzlich wurde es weich und
schwappte ihr in den Armen. Das Kopfchen baumelte und kugelte
Justyna schlie3lich iiber den Arm.“ (NAtkowskA 1958, 278)

Male, cale gole, zdrowe i twarde. Bylo zywe, ale jakby nie z ciala,
jakby wyrobione w bialym kamieniu. Ladne i wesole. Potem zmigklo,
przelewalo jej si¢ na rekach. Glowka mu wisiala na szyi i. turlala si¢
po ramieniu. (NALKOWSKA 1982, 252)

In ihrem Traum splirt Justyna seine kdrperliche Prasenz. Sie erinnert sich, dass
es nach dem Eingriff der Hebamme ,,wie ein Mauschen aus ihr geschliipft*
(NatkowskA 1958, 278) [Orig.: ,,ono si¢ tak z niej wymklo jak myszka“
(Natkowska 1982, 252)] ist und formlos aus dem ,,Unterschlupf* ihres K&r-
pers in den Tod fiel. Einmal, als sie noch bei den Ziembiewiczs in Boleborza
dient, tragt sie - vielleicht als Vorzeichen dieses Ereignisses - eine kupferne
Schale mit Kirschkonfitiire, die der Erzahler als ,,eine blutrot leuchtende, dick-
fliissige Masse“ (NAtKOWSKA 1958, 54) [Orig.: ,ciecz krwista, gesta i Swiecgca“
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(NAtkowskA 1982, 48) | beschreibt. Die Beschreibungen der von Justynas Mut-
ter zubereiteten Speisen, von denen die Romankritiker wegen der Detailliert-
heit so irritiert waren, tragen zur Bildhaftigkeit des Romans bei, in dem der
K&rper (auch der des Tieres!) die Tendenz hat, in einem fllissigen Zustand zu
sein. Die in ovalen Schalen servierten Speisen aus langen Fischen und dickem
Gefliigel, in Mayonnaise und Sauce hollandaise, umrahmt mit Gelee und Cremes
(vgl. NatkowskaA 1958, 44) nehmen teil an ,,jener Wundersphire der organi-
schen Chemie“ (NAtkowskA 1958, 45) [Orig.: ,,cudach chemii organicznej“
(NAatkowskA 1982, 40) ], dem tierisch-menschlichen Stoffwechsel, an der fliis-
sigen Materie.

Als Elzbieta ihre alte Tante widscht, ihr dlinnes, fettiges Haar kimmt und
mit den Zinken des Kammes (iber die kahle Kopfhaut fahrt, erlebt sie etwas
Ahnliches wie Justyna, als diese sich an ihr ,kaputtes“ Kind erinnert: Auch
Elzbieta empfindet keinen Ekel, sondern Verwunderung dariiber, dass dieser
K&rper sich verfliissigt:

[S]ie beobachtete verwundert, was mit dem Korper dieser alten Frau
geschah, und fragte sich, was dieser Verfallsprozef eigentlich zu
bedeuten habe, wozu er diene. Die gelbliche, schlaffe Haut hielt im
Ruhezustand das weiche Fleisch noch in seiner alten Form. Bei der
geringsten Bewegung aber schwappte es unter dieser Oberfliche von
einer Seite zur anderen, als wire es fliissig und 16ste sich von den
Knochen. (NAtkowskA 1958, 140 f.)

Myslala zdziwiona, co wlasciwie robi si¢ z cialem starej kobiety, co ma
wyrazaé ten proces, czemu

stuzy? Pozodlkla, wiotka skora trzymala jeszcze w obrebie dawnego
ksztaltu migkkie mig¢so ludzkie. Ale wystarczyl ruch nieznaczny, by
przelewalo si¢ pod ta powierzchnig z jednej strony na druga, jak gdyby
odchodzilo od kosci, jak gdyby bylo ciekle. (Natkowska 1982, 124)

Die Anziehungskraft des Todes in diesem Roman ist ergreifend: Die K&rper flie-
3en dem Tod entgegen wie die ,weichen Uhren“ von Salvador Dalis Die Be-
standigkeit der Erinnerung (1931) - ein Gemalde aus denselben schwierigen,
mit Tod und Katastrophe unterfiitterten dreiftiger Jahren des 20. Jahrhunderts
(vgl. Abb. 6).

Sigmund Freud weist in seiner Abhandlung aus dieser Zeit (Das Unbehagen in
der Kultur, 1930) darauf hin, dass der Mensch durch seine ,,Konstitution“ viel
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Abb. 6 Salvador Dali, Die Bestindigkeit der Erinnerung (1931), Ol
auf Leinwand (spanisch: La persistencia de la memoria)

leichter Ungliick erfahren kann als Gliick (vgl. FREuD 2001, 43). Das Leid drohe
den Menschen von drei Seiten: vom eigenen Korper, der Auf’enwelt und den
sozialen Beziehungen (vgl. ebd.). Das wird auch in Natkowskas Roman deutlich.
Gibt es liberhaupt Gliick in dem Roman? Hat der Mensch ein Recht darauf?
Einmal vertraut Elzbieta Zenon ihren Kindheitstraum vom Gliick an: ein kleines
Zimmer, eine Lampe sowie ein Tisch, und am Tisch ihre Mutter, ihr Vater und
sie. Natkowskas Protagonistin verwirft dieses Wunschbild jedoch sogleich als:

,»[---] abscheuliche[n] kindliche[n] Egoismus; denn wir bedenken
nicht, wieviel das, was uns als unser natiirliches Recht vorkommt, die
anderen kosten mag. Wieviel Zwang, wieviel Boses kann darin enthal-
ten sein - in allem, was wir fertig vorfinden. Entsetzlich, aus wieviel
fremdem Leid und fremden Erniedrigungen manchmal eine ,gliickli-
che Kindheit’ besteht.“ (NAtkowskA 1958, 91)

wstretny, dziecinny egoizm: Bo nie liczymy si¢ wcale z tym, ile innych
moze kosztowac to, co si¢ nam wydaje naszym tak naturalnym pra-

wem. Ile w tym moze by¢ nie wiem jakich przymusow, nie wiem jakie-
go zla. W tym wszystkim, co zastajemy jako gotowe. Strach pomyslec,
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z ilu cudzych cierpien i ponizen sklada si¢ czasami takie »szcze¢sliwe
dziecinstwo. (NAtKOWSKA 1982, 79)

Der Mythos der familidren Aufopferung ist fiir Elzbieta also von Grund auf
falsch; sie spiirt intuitiv, dass sich dahinter jemandes Leid und Unfreiheit ver-
birgt, im Roman symbolisiert durch den angeketteten, heulenden Hund Fitek,
der, wie man in der Kiiche sagt, nur dieses Leben kenne und es ,,gewohnt* sei.

Bald bekommt Elzbieta selbst eine Kostprobe von diesem erzwungenen
»Glick“ mit ihrem Ehemann, mit dessen Geliebter, mit ihrem gemeinsamen
ehelichen Kind - und mit dem ungeborenen Kind von Zenon und Justyna im
Hintergrund. Indem in Natkowskas Roman der Mythos der familidren Bestdn-
digkeit aufgebrochen wird, wird der Zerfall von Familienbeziehungen offen-
bart, die im Grunde genommen nur durch das tragische Erbe aus Traumata und
Angsten gefestigt werden. Die Protagonisten des Romans Die Schranke erben
Ungliick, ,ungute Liebe“ (dies ist auch der Titel eines friiheren Romans von
Natkowska, 1928) und Unheil. Ein immer wiederkehrendes Element dieses un-
gliicklichen Familienlebens sind die ,,Seufzer* der gequdlten Fische, das bereits
erwdhnte Geheul des Hundes, das ,,den ganzen Kosmos [fiillte]“ (NAtKOWSKA
1958, 42), das Achzen von Jasia Gotgbskas sterbendem Sohn und das Wehge-
schrei von Chasbinas geschlagenen S6hnen, denn schlielich ist ,,jede Familie
auf ihre eigene Art ungliicklich (ToLsTol 2008, 7).

Die folgende Szene aus dem Roman Die Schranke, ein Gesprach zwischen
Zenon und Justyna, biindelt die unterschiedlichen Perspektiven, Gefiihlswelten
und Grenzen des ,,Selbst-Seins“, die die Protagonisten des Romans zundchst
verbinden und spdter trennen:

Sein [Zenons] Gesicht verdiisterte sich. Er stand langsam auf und trat
mit gesenktem Haupt auf sie zu. ,,Weshalb sprichst du so? Ich wuf3te
doch, dafl du das Kind wolltest, nicht wahr?«

Justyna richtete sich auf. Sie trug ein grobes weifles Perkalhemd ohne
Armel. Thre Arme waren so schlank wie in Boleborza. ,Na eben, du
hast gewuf}t, dafl ich das Kind haben wollte.“ Sie weinte und wischte
sich die Trinen mit den Unterarmen ab. ,,Und du hast mir das Geld
zugesteckt, damit ich mir’s wegbringen lasse.“

[,Was hitte ich (denn) tun sollen, Justyna? Hitte ich es dir nicht ge-
ben sollen? Was héttest du denn gesagt, wenn ich es dir nicht gegeben
hitte?«]®

6 Diese Passage fehlt in der Ubersetzung im Buch. (Anm. d. Ubers.)
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Ihre Trinen versiegten, die Augen wurden dunkel und blitzten. Sie ver-
schriankte die Arme und stiitzte die Ellenbogen auf die Knie. So hockte
sie und wiegte sich plotzlich im Takt ihrer Worte: ,,Selbstverstdnd-
lich brauchtest du mir nichts zu geben. Dann wire das Kleine jetzt am
Leben. Du wuf3test doch selbst, daf3 der richtige Zeitpunkt verpaf3t
war. Die Hebamme hat so viel genommen, weil es eigentlich zu spit
gewesen ist. Es lag ja bei dir, mir das Geld nicht zu geben. Dann wire
alles nicht so gekommen. Meine Krankheit nicht und nicht dieser -
Fimmel. Du wolltest heiraten und gabst mir das Geld, um mich loszu-
werden.“ Sie schluchzte und schlug mit ihren kleinen Fausten an die
Stirn. ,,Ach, warum hat sie [Elzbieta] mich denn damals rufen lassen,
weshalb muf3te sie mir das alles sagen? War es denn ihre Sache, sich
zwischen dich und mich zu stellen und mir alles von dir zu erzédhlen?
Konntest du mir nicht selbst mitteilen, da3 du heiraten wolltest. Sie
besaf} ein grofles Haus, war reich. Erst damals begriff ich, dafl du mich
tduschtest. Ganz anders warst du geworden, ganz fremd.“ Justyna sah
ihn lange an. Thre Augen triibten sich. Leise fragte sie: ,,Hast du keine
Angst vor mir, Zenon? Lieber, flirchtest du mich nicht? Ich mufd mich
immer mehr wundern ...“

,Was wundert dich?“

,Dafl du es wagst, mich zu besuchen ...“ Sie wurde nachdenklich und
leierte: ,,Es gibt keine Nacht, in der ich nicht triume. Immerzu wache
ich auf. Wenn ich wieder einschlafe, sehe ich Fratzen ... Stimmen hore
ich, ja, es ist schon so weit, dafy ich menschliche Stimmen vernehme
und die Menschen nicht sehe. Es sind die Stimmen der Toten. Aber
ich erkenne sie nicht. Erst gestern horte ich eine rufen: ,Geh hin und
tote ihn!“

Zenon umklammerte mit beiden Héanden das kalte Bettgestidnge. Er
richtete gebannt den Blick auf Justyna und lauschte.

,Halte mich nicht fiir gut. Wenn ich nicht wiiflte, wie du einst warst,
wenn ich mir nicht sagte, daf es schade wire um dein Leben ... Aber
mich verfolgt der Gedanke, daf} es gegen meine Qual kein anderes
Mittel gibt als — dich aus der Welt zu schaffen.

Zenon lief} sie allein. (NAtkowskA 1958, 288 ft.)

Twarz jego [Zenona] pociemniala. Wstal powoli i podszedl do niej

ze spuszczong glowa. -Dlaczego tak méwisz? Przeciez liczylem si¢ z
tym, ze chcesz dziecka. Ciagle ci powtarzalem... Usiadla [Justyna] na
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16zku. Byla w bialej, grubej koszuli perkalowej bez r¢kawow, rece miala
cienkie, jak w letnich sukienkach w Boleborzy. - No wlasnie wiedziales,
ze go chcialam, zeby zylo, Zeby aby zylo. Rozplakala si¢ i lzy ocierala
nie dlonimi, tylko calymi zgietymi w lokciach r¢kami. — Ales mi dal
pieniadze na to, zeby si¢ popsu¢. — A co mialem robié, Justyno? Mialem
ci nie da¢? Co bys wtedy powiedziala, jakbym ci nie dal? Lzy jej oschly,
oczy zrobily si¢ ciemne i blyszczace. Siedzac, zalozyla r¢ce na ramio-
na, lokcie oparla na podniesionych pod koldra kolanach i tak skulona
kiwala si¢ w takt mowionych slow. - Naturalnie, Ze§ mogl nie da¢. Toby
ono teraz zylo. Sames wiedzial przecie, Ze juz byl nie czas. I ta akus-
zerka dlatego tyle policzyla, ze bylo pdzno, tylko si¢ za takie pieniagdze
podjela. Gdybys ty chcial, tobys byl nie dal tych pienigdzy. Od tych
jednych pieni¢dzy wszystko poszlo. Moja choroba i ten moj bzik.
Miales$ si¢ ozenic, to dales, com chciala, zeby si¢ mnie tylko aby z drogi
pozby¢. Zaplakala znowu i placzac, uderzala si¢ niecierpliwie po twarzy
malymi, zacisnietymi pi¢sciami. - I po co mnie ona [Elzbieta] wtedy
wolala, po co mnie to wszystko méwila® Czy to jej byla rzecz migdzy
mnie i ciebie stanaé¢, mnie o tobie wszystko méwic¢? Czy to ty sam nie
mogles mi powiedzie¢, ze si¢ masz zeni¢? Miala kamienice, byla bogata.
Dopiero wtedym zrozumiala, jakes mnie zwiodl Taki si¢ zrobiles wcale
nie ten czlowiek, calkiem obcy. Patrzyla na niego dlugo. Oczy jej si¢
zamglily. Zlagodniala. Spytala cicho: -Czy ty si¢ mnie nie boisz, Zenon?
Czy ty si¢ mnie nie boisz, moj drogi? Ja si¢ dziwi¢ i dziwig... - Dlacze-
go sie dziwisz? — Ze ty tu jeszcze przychodzisz! Ze masz te §mialoéé...
Zamyslila si¢ i mOwila Spiewnie, przerywajac sobie westchnieniami:

- Przeciez nie ma tej nocy, zeby mi si¢ nie $nilo. Budze¢ si¢ coiraz. A
jak znowu zasypiam, to mi si¢ zaraz te rozne twarze pokazuja, miny
robia, wykrzywiajq sie, strasza mnie i strasza... Glosy slysze, do tego
stopnia juz przyszlo, ze glosy ludzi slysze, a ludzi tu nie ma. To sg glosy
umarlych. Ale ja ich nie poznaje, czyje sa. Jeszcze wczoraj wieczor
styszalam, jak tu mowilo: ,Wez go i zabij, wez go i zabij”. Stal naprze-
ciwko niej przy 16zku, obiema r¢kami trzymal zimnga sztab¢ poreczy.
Patrzyl i sluchal. Nie mogl oderwac od niej oczu. — Nie wierz ty temu,
Zenon, ze ja jestem dobra. Zebym nie pamietala, jaki$ byl, Zebym sobie
ciagle a ciagle nie méwila, Ze szkoda twojego zycia... Ale odkad mnie to
juz po glowie chodzi! Odkad ja mysle, Ze juz na moja m¢ke nie ma inne-
go sposobu, tylko zeby ciebie nie bylo... Tak ja zostawil, rozmarzong i
wzdychajaca. (NALKOWSKA 1982, 262 f.)

Magdalena Rudkowska | Die (Ent)Mythologisierung der Familie

4. Miitterliche Signaturen

Beide Romane entstanden in der Zwischenkriegszeit, als die Freude Uber die
wiedergewonnene Unabhdngigkeit Polens immer mehr zu einer ,,Freude iiber
die wiedergewonnene Miillhalde“ (KADEN-BENDROWSKI 1929, XX) [Orig.:
yradoscig z odzyskanego smietnika“ (KADEN-BANDROWSKI 1930, 51)] wurde
— wie es ein Protagonist in Generat Barcz (1923, [General Barcz]) von Juliusz
Kaden-Bandrowski formuliert. Doch neben der pessimistischen Gesellschafts-
analyse steht in beiden Romanen die weibliche Erzahlperspektive im Vorder-
grund. Anna Nasitowska stellt in ihren Betrachtungen zum Interesse an der Psy-
chologie der Frau und der k&rperlichen Dimension der Liebe in dieser Zeit fest:

Im Roman des zwanzigsten Jahrhunderts geht es nicht mehr so sehr
darum, eine drastische und iibergangene Wahrheit ans Licht zu brin-
gen, sondern vielmehr darum, die Denkweise iiber die Liebe und das
Familienbild zu verdndern, um psychologische Betrachtungen und
darum, die Folgen der rasanten Verdnderungen fiir das Bild vom Men-
schen und der Gesellschaft aufzuzeigen. (NASItOWSKA 1995, 34)

Obwohl in Ndchte und Tage und in Die Schranke unterschiedliche historische
Themen aufgegriffen werden, ist eine Gemeinsamkeit beider Romane das Miss-
trauen gegen das, was gemeinhin als Familiengliick gilt und im imaginierten
Selbstbild (imaginarium) der polnischen Kultur, die gegen das Syndrom vom
»Heim der Unfreiheit“ kdmpfte, in dieser Form mythologisiert und gewollt wur-
de.

Schlieflich spielt sich das Familienleben nicht anstelle der Geschichte der
Gesellschaft ab, es ist selbst Geschichte - eine individualisierte, diskontinuierli-
che und ambivalente Geschichte. Eine Geschichte, die sich nicht ohne weiteres
universalisieren ldsst - entgegen der Auffassung von Ideologen und Mythenma-
chern, die daraus etwas Feststehendes ableiten m6chten. Roland Barthes be-
nennt dieses Problem in seinem Essay Die grof3e Familie der Menschen (1956),
in dem er sich auf Edward Steichens Ausstellung The Family of Man (1955) be-
zieht und deren ,,falsche Universalitit dekonstruiert, die darin besteht, den
Rhythmus von Geburt und Tod zu zeigen, der die lllusion erzeugt, dieser Pro-
zess laufe unabhdngig von Zeit und Ort identisch ab (vgl. Barthes 1964, 16). Des-
halb stellt auch die Familie in hervorragenden polnischen Romanen in diesem
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Sinne einen Antimythos dar. Die ,,Mutter Polin“7 ist ersch&pft, leidet kérperlich
und will fliehen. Der Familienvater versinkt in Frustration und hat Probleme
mit seiner Mdnnlichkeit. Die Kinder wahlen meistens ihren eigenen Weg, tragen
dabei jedoch immer die Last einer zerriitteten Familie. Der Mythos der Ge-
meinschaft und der Mythos der dufieren Bedrohung erweisen sich als falsch,
denn manchmal ist die einzige Rettung fiir ein Individuum, sich von den Fesseln
der Familie zu |8sen.

Sowohl Dagbrowska als auch Natkowska (beide waren auch versierte Tage-
buchschreiberinnen) schépfen aus ihren eigenen Erfahrungen und schaffen
in ihren Romanen zwischenmenschliche Welten inmitten der Unwégbarkeiten
von Leben und Tod. Das Thema Familie eréffnet hier Mdglichkeiten fiir psy-
chologische und existenzielle Ansdtze. Dabrowskas Intention, die sie auch in
ihren Dzienniki (Tagebiichern) benennt, war es, die Schicksale der polnischen
Familie, angesichts der Verlusterfahrungen ihrer bisherigen Existenzformen,
darzustellen:

Das Konzept der Familie Niechcic wird immer klarer. In dem Zyklus
Posrdd zycia i Smierci (Zwischen Leben und Tod) mochte ich eine Fa-
milie zeigen, die alle materiellen Giiter verliert und allméahlich geis-
tige gewinnt. Spater werde ich iiber die Ostrzenskis schreiben, die
alle Giiter des Bodens gewinnen und allméhlich ihre geistigen Giiter
verlieren. Ich mochte zeigen, dass sowohl die einen als auch die an-
deren gebraucht werden, aber so wie sich die Niechcic zu sehr in die
materielle Welt verirrt haben, so sind die Ostrzenskis zu i{ibertrieben
im Geistigen. (MARIA DABROWSKA: Tagebiicher)

Koncepcja Niechcicéw coraz to wyrazniejsza. Chce przedstawi¢ w
cyklu Posrdd zycia i Smierci rodzing, ktdra traci wszystkie dobra ma-
terialne, a zyskuje pomalu duchowe. Pézniej napisz¢ o Ostrzenskich,
ktorzy zyskuja wszystko z dobr tej ziemi, a pomalu traca dobra du-
chowe. Chcialabym, zeby widac¢ bylo, ze i ci, i ci s potrzebni, tylko jak
Niechcice zanadto sg zblgkani w Swiecie materialnym, tak Ostrzenscy
zanadto pomyleni w duchowym. (DABROWSKA 2013, 2/67)

7 Der Begriff ,,Mutter Polin“ (Matka Polka) steht fiir eine Frau, die sich restlos der Erziehung
ihrer Kinder im Geiste des Patriotismus und Traditionalismus widmet. Die Bezeichnung ist
eine Anspielung auf Adam Mickiewicz’ Gedicht Do matki Polki (1830 [An die Mutter Polin]) in
dem der Dichter das Mdrtyrerschicksal eines Sohnes beschreibt, der einen ungleichen Kampf
zur Verteidigung seines Vaterlandes auf sich nimmt.
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Es handelt sich allerdings nicht einfach — wie in Thomas Manns Buddenbrooks
(1901) - um den ,Verfall einer Familie®“ (vgl. TREBACZKIEWICZ, 2009), sondern
vielmehr um eine Geschichte des Wandels, der sich oft schmerzhaft und bru-
tal vollzieht und zur Akzeptanz des Lebens in seinen verschiedensten Facetten
fiihrt. Davon zeugen die Schicksale von Barbara und ihrer Tochter Agnieszka.
Dabrowska bezeichnet Barbara als:

[...] die Mutter unserer Zeit, der Menschen unserer Zeit. Sie ist in
Ndchte und Tage ein Element der Nacht. Sie ist der Prototyp aller Ent-
fremdeten (oder einer von ihnen), die das Leben, seinen Sinn, seinen

Wert und seine Sicherheit in Frage stellen und ihm misstrauen.
(Maria DaBROWSKA: Tagebiicher)

matka naszych czasow, ludzi naszego czasu. To pierwiastek nocy w
Nocach i dniach. To protoplasta wszystkich (czy jedna z nich) alieno-
wanych, kwestionujacych i podejrzewajacych zycie, jego sens, wartos¢
i bezpieczenstwo. (DABROWSKA 2013, 12/203)

Dem gegeniiber steht der sonnige, ,,taghelle“ Bogumit; doch das Schicksal er-
spart auch ihm nicht Erlebnisse, die ihn von den Gleisen des Gliicks stof3en - er-
innert sei hier an seine Selbstmordgedanken nach dem Tod von Piotr sowie die
tiberwdltigende Leere nach dem Verlust von Haus und Grundstiick in Serbinéw.

Erst Agnieszka Niechcic ist - wie eine Hegelsche Synthese - in der Lage,
diese beiden Perspektiven von Barbara (These) und Bogumit (Antithese) zu
verbinden, d.h. eine Person zu sein, die tatsachlich sowohl die ,,Nachte“ als
auch die ,,;Tage“ akzeptiert, die - inmitten der Unruhen des Lebens - fiir sich
selbst kaimpft und die Bestdtigung ihrer Identitdt nicht in einer Beziehung zu
einem Mann sucht. Denn sie weifd schliefdlich, dass:

»,des Menschen Herz eine Gruft ist, in der immer ein Sarg steht. Das
wire nicht zu ertragen ohne die tiefinnere Uberzeugung, daf alles,
was stirbt, in anderer Gestalt wieder auflebt.“ (DABROWSKA 19578, 456)

[...] serce ludzkie to pogrzebowa kaplica, w ktorej wciaz stoi jakas

trumna. Niepodobna by tego znies¢, gdyby nie prze$wiadczenie, ze
wszystko, co umiera, ozywa w innej postaci. (DABROWSKA 2013, 4194)
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Monika Swierkosz schreibt:

Dabrowska hat bei der Erschaffung der Figur der Agnieszka genau
diesen Gegensatz des Politischen und des Privaten {iberwunden [...].
Folglich hat sie in ihrem Roman das positivistische Emanzipations-
modell thematisiert und gleichzeitig aufgebrochen.

(SwIERKOSZ 2018, 86)

Die Protagonistin in Ndchte und Tage liberschreitet Grenzen. Natkowskas
Roman wiederum kreist um deren Definition, insbesondere um die schmale
Grenze, ,,die man nicht iiberschreiten darf, eine Schranke, hinter der man auf-
hort, man selbst zu sein®“ (NAtkowskaA 1958, 293) [Orig.: ,,za ktérg nie wolno
przejscé, za ktora przestaje si¢ by¢ sobg“ (NAtkowskA 1982, 266)]. Sie zeigt die
Familie - nach Freud - als den ,,Ursprung des Leidens“ fiir das Individuum, das
dazu verurteilt ist, die Schemata unreifer Liebe, der Abhdngigkeit von anderen,
der Ablehnung und der Verstrickung als nicht vollstdndig erkannte Stereotype
und Muster weiblicher und mannlicher Rollen zu reproduzieren. Bezeichnen-
derweise geht es in Die Schranke nicht mehr um die traditionelle Grof3familie,
um zahlreiche Geschwister und um Halt gebende Beziehungen zu Verwandten.
Die Handlung des Romans stellt andere familidare Mikro-Konstellationen dar:
Justyna - Mutter, Justyna - F6tus, Elzbieta - Mutter, Elzbieta - Tante, Zenon -
Justyna, Zenon - Elzbieta. In einer vollstandigen Familie wéachst nur Zenon auf,
wenn auch als Einzelkind - und dann sein Sohn Walerian, der bald durch den
Tod seines Vaters verwaist und von seiner Mutter verlassen wird. Eine grotes-
ke Hyperbolisierung der Bindung zwischen Mutter und Kind ist hingegen das
Portrdt der Wiadziowa, die trotz mangelnder materieller Voraussetzungen und
emotionaler Stabilitdt ihr Kind aus dem Heim holt, um dessen wohltuende Nadhe
zu genief3en und es dann wie ein Kuckucksei anderen unterzuschieben. Fiir sie
ist der Status ,,Frau mit Kind“ eine Lebenseinstellung und sie erkldrt ungeniert,
dass sie versuchen wiirde, ein weiteres zu bekommen, wenn jemand ihren Zby-
sio nicht hergeben wollte, um ihn vor dem bitteren Los, weiter durch fremde
Kiichen gereicht zu werden, zu bewahren.

Obwohl beide Schriftstellerinnen in ihren Werken die heterodiegetische Erzahl-
perspektive wdhlen, wird - durch die Einblicke in die Sichtweise der einzelnen
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Figuren mittels der erlebten Rede ® (vgl. StAwINskI 1963) - oft ,,die weibliche
Signatur“in ihrem Schaffen erkennbar. Dieser Begriff, der in der feministischen
Literaturkritik verwendet wird (vgl. MiLLER 1986), verweist auf die Besonder-
heit des weiblichen Schreibens hinsichtlich seiner Inspirationsquellen und sei-
ner Ausdrucksform. Metaphorisch - in Anlehnung an den griechischen Mythos
der Weberin Arachne, die in eine Spinne verwandelt wird und aus ihrem eige-
nen Kdrper ein Netz webt - beschreibt Miller auch die Beziehung zwischen K&r-
per und Text. In den Werken von Dabrowska und Natkowska ist ,,die weibliche
Signatur® besonders mit der grausamen biologischen Dimension des K&rpers
verbunden, der zugleich Wiege und Sarg ist. Die verborgene emotionale Aus-
druckskraft beider Romane begiinstigt die Darstellung der weiblichen Perspek-
tive, des weiblichen Erlebens der Welt und des weiblichen Erfahrens von Be-
ziehungen. Besonders deutlich wird dies bei den Protagonistinnen Barbara und
Agnieszka in Ndchte und Tage und bei Elzbieta und Justyna in Die Schranke. Sie
sind korperliche Geschdpfe: Sie durchleben die Pubertdt, das Altern, die Liebe,
gewollte und ungewollte sexuelle Beziehungen, Geburt, Wochenbett und Ab-
treibung. Die biologische Dimension des Familienlebens in diesen Werken de-
konstruiert mit der der Biologie innewohnenden Grausamkeit und Drastik den
Mythos der heiligen, stabilen, idealen Familie, deren harmonische Bestandigkeit
das Niedertrdchtige der Aufienwelt abwehren soll.

In Anlehnung an Marek Bienczyk ldsst sich sagen, dass in der polnischen
Literatur des 19. Jahrhunderts, angefiihrt von Mickiewicz’ Pan Tadeusz (1834
[Herr Thadddus]), eine liberwdltigende Abwesenheit der Mutter erkennbar
wird (vgl. Bienczyk, 1995). Spater verliert die Figur der ,,Matka Polka“ (Mutter
Polin) im Laufe der Jahre an Relevanz. Vielleicht sind zu viele Shne bei den
Aufstanden gefallen? Vielleicht wollen Miitter sich auch einmal mit sich selbst
beschiftigen? In Romanen aus der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts (Nad
Niemnem, 1888 [Am Njemen] von Eliza Orzeszkowa; Rodzina Pofanieckich,
1894 [Die Familie Polaniecki] von Henryk Sienkiewicz) gibt es neurasthenische,
passive und von der Familie abhdngige Miitter, die ihr aber nicht mehr restlos
ergeben sind. Die Griinde fiir diese Distanz und Kilte werden nicht explizit ge-
nannt, deutlich wird allerdings, dass sie Eskapistinnen sind, etwa wie Madame
Bovary. Erst Romane der 1930er Jahre geben auch Ehefrauen und Miittern eine
Stimme, in der nicht nur deren Klagen, sondern auch ein ganzes Spektrum an

8 Erlebte Rede - die Gedanken und Worte der Figur werden so wiedergegeben, als kdmen sie
vom Erzdhler, dabei bleibt jedoch der charakteristische Stil der Figur erhalten.
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Wiinschen, Hoffnungen und Angsten zum Ausdruck kommen. Die familidren
Bindungen werden schwdcher - oder anders betrachtet: Die ,,Bindungen®, die
|dentitdt, Nahe und Geborgenheit schaffen, dhneln immer mehr von aufen auf-
erlegten, einschrdnkenden ,,Fesseln® bzw. ,,Schranken“. Kinder und Ehemdnner
sind oft nur noch Fremdkd&rper in der Umlaufbahn der Frauenwelten. Die Pro-
tagonistinnen dieser Romane spiiren bereits, dass die traditionelle Familie (mit
ihrem Trauma und der Gewalt im Hintergrund) - um Stefan Zeromskis Dzieje
grzechu (1908 [Die Geschichte einer Siinde]) zu zitieren - ,,eine grof’e Schwei-
nerei“ist.

Aus dem Polnischen von
Anne-Marie Otto
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Fragen zur Wiederholung

Was beabsichtigte Maria Dabrowska mit Ndchte und Tage?
Wofiir stehen die ,,Ndchte®“ und die ,,Tage* in der Welt des Romans?

Wie stellt Zofia Natkowska die Beziehungen zwischen Mdnnern und

Frauen in Die Schranke dar? Welche symbolischen Bedeutungen

hat der Titel?

Familie?
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Vorbemerkungen

Die Moderne ist innerhalb der Literatur, wie auch in allen anderen Kiinsten, ein
weit gefasster und schwer definierbarer Begriff. In der Regel hdngt sie mit dem
Begriff der Tradition zusammen, die sich dynamisch, kreativ und kritisch veran-
dert und entwickelt, was dazu fiihrt, dass alte kognitiv-dsthetische Hierarchien
durch neue Kriterien fiir die Darstellung und die Interpretation ersetzt werden.
Die Moderne kann auch eine nachdriickliche Ablehnung der gesamten - zeitlich
flexiblen - Vergangenheit bedeuten. Im Mittelpunkt dieser Problematik steht
aber immer der Mensch. Er ist es, der endgiiltige Entscheidungen trifft und
damit neue Regeln fiir die kiinstlerische Arbeit aufstellt. Die Moderne konfron-
tiert die Tradition mit einer neuen inneren Kraft, mit der Energie und Aktivitdt
des Menschen, der verstanden hat, dass er frei und unabhangig ist von alten
festgeschrieben Normen und Regeln. Der moderne Mensch und somit auch
der moderne Autor ist jemand, der seine eigene Subjektivitdt als héchsten Wert
erkannt hat und aus dieser Perspektive - geleitet von seinem Wissen, seiner
Sensibilitdt und seiner Erfahrung - seine Umwelt bewertet. Jemand, der seine
- subjektive - Sicht auf die Welt und die menschlichen Angelegenheiten festigt
und weiterentwickelt, der eine neue Basis fiir sein Leben und Handeln sucht
und anerkannten Autoritdten oft widerspricht. In der modernen Welt wird das
Bewusstsein des eigenen ,,Ichs“ zum einzigen Maf3stab fiir die Wahrheit. Die
Welt bin ,,ich“, sagen die Verfechter der modernen Subjektivitdt und lehnen
gleichzeitig die traditionelle Relation zwischen dem Ich und der Welt ab, wo-
nach der Mensch nur ein Element im Weltgefiige ist. Bei der Erforschung und
Beschreibung der neuen Subjektivitdt hat Jiirgen Habermas zwischen folgen-
den vier Prinzipien unterschieden: zwischen dem Individualismus, dem Recht
auf Kritik, der Autonomie des Handelns und dem Idealismus. Diese vier Aspekte
definieren die Moderne vor allem aus philosophischer und soziologischer Sicht,
sie gelten aber auch fiir die Kunst und die Literatur.

Die moderne Literatur ist eine eigenstandige, autonome und unvorher-
sehbare Literatur. Das Bediirfnis nach Freiheit und das Recht auf Autonomie
verbinden sich darin mit dem Recht, alle menschlichen Normen und Ordnun-
gen zu kritisieren. Seit der Romantik bildet die Literatur nicht nur die Welt ab,
sondern formt und verandert dieses Abbild auch. Die Literaten der Romantik
idealisieren die Rolle des Kiinstlers, der nicht nach Regeln handelt, sondern
sich von seiner Fantasie lenken [dsst. Im Zusammenhang mit dem Begriff der
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Moderne ldsst sich ein deutlicher Gegensatz erkennen, der einerseits durch
die Unterteilung der traditionellen Literatur in Gattung, Genre, Aufbau, Stilistik
und Weltanschauung definiert wird, und andererseits durch die Literatur, die
aus individuellen und einzigartigen Erfahrungen, aus einer spontanen und zu-
gleich kritischen Reaktion auf die Welt erwdchst. Sie hdangt eng zusammen mit
der Uberzeugung, dass die Welt keine unverinderliche Form hat, sondern dass
alles in ihr beweglich und unstet ist. Auch die menschliche Psyche und Vor-
stellungskraft drangen unaufhérlich vorwarts, verlangen nach Erfahrungen und
Eindriicken.

Gleichzeitig trdgt die Moderne eine Art nicht auszumerzendes ,,Todes-
Gen“ in sich. Denn all die Elemente, die die Tradition liberwinden, eine Pers-
pektive fiir die subjektive Expression eréffnen und sich zu einem Komplex zu-
sammenfiigen, der sich wiederum in einem bestimmten Moment offenbart,
werden im Moment ihrer Verwirklichung selbst zum Paradigma und somit zur
Herausforderung fiir die nachste - ebenso autonome und kritische - Bewe-
gung. Die Moderne ist als Dynamik standig stattfindender Veranderungen zu
verstehen, inspiriert und ausgel&st durch ein unabhdngiges kreatives Subjekt.
In der Literatur bedeutet Moderne auch, dass die kognitive Objektivitdt ersetzt
wird durch subjektive Anndherung an die dargestellte Realitdt, durch Digres-
sion, Bruchstiickhaftigkeit, Ironie und Offenheit des Werkes sowie durch die
Suche nach neuen sprachlichen Formen. Die moderne Literatur versucht, mit
den Spannungen und der Dynamik der Realitdt in Harmonie zu kommen.
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1. Die Kraft der erneuerten Poesie
Juliusz Stowackis Versepos Beniowski

Beniowski (1841) - ein romantisch-ironische Versepos (poemat dygresyjny) von
Juliusz Stowacki - ist eines der bemerkenswertesten polemischen poetischen
Werke der polnischen Romantik. Es fangt die Atmosphdre der politischen und
literarischen Auseinandersetzungen und Diskussionen ein, die nhach dem No-
vemberaufstand durch die polnische Emigrantengemeinde in Paris herrschten.
Der Dichter ldsst die Handlung in der Zeit der Konféderation von Bar spielen,
die in der gleichnamigen ukrainischen Stadt vom polnischen Kleinadel gegen
Kdnig Stanistaw August und Russland gegriindet wurde. Der Kampf im Namen
der Verteidigung des katholischen Glaubens und der politischen Freiheit fiihrte
zu einem Biirgerkrieg, der die Adelsrepublik in den Jahren 1768-1772 verwiiste-
te und mit der ersten Teilung Polens endete.

Stowackis Haupt- und Titelfigur ist Maurycy Beniowski, entwickelt nach
dem Vorbild der realen und historischen Figur des Moritz Benjowski. Die Bio-
grafie des literarischen Beniowskis unterscheidet sich jedoch deutlich von der
Biografie des realen Vorbilds. Stowacki gestaltete den fiktiven Beniowski nach
seiner dichterischen Fantasie und entsprechend dem literarischen Aufbau des
Werkes. Die Handlung des Epos wird im ersten Gesang - besprochen werden
hier die ersten fiinf Gesange, die Stowacki 1841 ver&ffentlichte - als die Ge-
schichte von Maurycy Beniowski, einem jungen Adligen, der zwar arm, aber mit
dem Grafentitel ausgestattet ist, erzdhlt. Er verldsst seine Heimat und bricht
auf in eine Welt, die von einem blutigen Biirgerkrieg heimgesucht wird. Er ver-
|dsst sein Elternhaus und seine Geliebte Aniela - die Tochter des Starosten -
und wird beinahe sofort von den sich dynamisch entwickelnden Ereignisse mit-
gerissen. Die Geschichte von Beniowskis weiterem Leben, unterbrochen von
Einschiiben, die oft nichts mit der Hauptfigur zu tun haben, fiihrt die Leser
durch blutige Bilder der Konf&deration und des Kosakenaufstandes gegen den
Adel. Vor dem Hintergrund dieser dramatischen Ereignisse lassen sich die un-
gewdhnlichen Abenteuer des Protagonisten verfolgen. Im zweiten Gesang ver-
abschiedet sich Beniowski von Aniela, und als er schliefdlich abreist, tauchen die
Eidgenossen zusammen mit Pater Marek und dem Kosaken Sawa im Schloss
des Starosten auf. Dort spielen sich daraufhin dramatische Szenen ab, in denen
die Eidgenossen den Vaterlandsverrdter Dzieduszycki, der ebenfalls um Anie-
las Hand wirbt, bestrafen. Der dritte Gesang konzentriert sich auf die Schlacht
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um Bar, die Stadt, in der die Konféderation gegriindet wurde. Schon will sich
Beniowski in die Schlacht stiirzen, doch er wird vom Tanz eines Taubenpaares
abgelenkt - er ,galoppiert, sie einzuholen“ (Stowacki 1999, 67) [Orig.: ,w
galop szed! za lotem ptakow* (Stowackl 1901, 124)] - und rettet ein schénes
Mddchen vor russischen Soldaten. Im vierten Gesang wird Beniowski von den
Eidgenossen mit einer Mission auf die Krim geschickt, zum tatarischen Khan. Im
fiinften Gesang zieht Beniowski mutig auf die Krim, doch an dieser Stelle unter-
bricht der Dichter die Handlung. So sieht das Handlungsgertist der ersten flinf
Gesdnge von Beniowski aus.

Der fiinfte Gesang endet mit Worten an Adam Mickiewicz, mit denen
Stowacki die Pariser Emigrantenkreise kritisiert und gegen die von eben diesen
Kreisen gedufierten negativen Meinungen liber sein eigenes Werk polemisiert.
Die darauffolgenden Gesdnge des Gedichtes (VI-XVI) wurden zu Lebzeiten des
Dichters nicht verdffentlicht. Erst zusammen mit verschiedenen Autorenedi-
tionen und Textvarianten nach Stowackis Tod wurden sie in Pisma poSmiertne
(Posthume Schriften) von Antoni Matecki herausgegeben.

Stowackis Epos Beniowski wurde im Mai 1841 in Paris verdffentlicht und
rief sofort zahlreiche Reaktionen in der polnischen Emigrantengemeinde her-
vor. Uber Beniowski diskutierten, debattierten und schrieben manche begeis-
tert, andere misstrauisch und wieder andere empdrt. Kein Wunder. Stowackis
Epos libertraf die damals gangigen Vorstellungen von den Méglichkeiten und
Grenzen der Dichtkunst und {iberraschte mit mutigen kompromisslosen An-
griffen auf die romantischen und zum Teil nationalen Heiligen, vor allem auf
Mickiewicz. Die Leser und Rezensenten kamen mit der Struktur des Werkes,
die voller pldtzlicher Wendungen, Spriinge und abschweifender Einwiirfe war,
nicht zurecht:

Die damals veroffentlichten Kritiken sind gar nicht boswillig, sondern
zeigen die vollige Hilflosigkeit angesichts eines Werkes, das alle Kon-
ventionen und Mafdstibe griindlich durchbrochen hat.
(KowaLczykowa 1996, LXIIT)

Das Wort ,,Hilflosigkeit* trifft den Gemiits- und Seelenzustand der damaligen
Leserschaft von Beniowski recht genau. Stowackis Epos war in der Tat anders
als alles, was bis dahin in der polnischen romantischen Dichtung geschrieben
worden war. Es war ein individuelles und originelles Werk, wenn aber nur auf
die strukturelle Verwandtschaft mit Byrons Don Juan (die durchaus vorhanden
ist) verwiesen wird, ist dies fiir die Interpretation viel zu wenig. Denn Beniowski
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schlug einen neuen, bisher unbekannten lyrischen Weg ein und skizzierte Per-
spektiven, die kein anderes Werk der polnischen Literatur vor ihm angedeutet
hatte. Diese Méglichkeiten und Qualitdten, die in Stowackis Text und seiner
Sprache verborgen sind, wurden damals vielleicht nur von zwei ebenso bedeu-
tenden und sensiblen Dichtern wahrgenommen und erspiirt: von Cyprian Kamil
Norwid und Zygmunt Krasinski.

Mit dem Versepos Beniowski begann Stowacki eine grof3e Auseinander-
setzung mit der polnischen Leserschaft, ihren Vorurteilen, Abneigungen und
Gewohnheiten, mit ihrer Fantasie und Sprache. Mit diesem Werk wollte er das
Gewissen, die Gefiihle und Gedanken der Polen aufriitteln, die - so glaubte
er - stagniert waren und ihre Sensibilitdt fiir neue Wort- und Gedankenver-
bindungen verloren hatten. Er griff damit die ,,Hegels aus Posen, Krakauer Pu-
risten, / Historiker, Chronisten aus Paris“ (Stowacki 1999, 68) [Orig.: ,, Heg-
16w poznanskich, krakowskich purystow, / Paryskich kronikarzy...“ (StowAcki
1901, 126] an. Das war eine echte Herausforderung und auch ein enormes Ri-
siko. Der Autor von Kordian (1834) und Anhelli (1838) stand allein gegen eine
dichte Formation, die die alte Sprache fiir die Lyrik und das Denken verteidigte.
Stowacki war der Meinung, diese Sprache miisse revolutioniert, mit einem neu-
en Klang versehen und in neue Zusammenhdnge gebracht werden. Er spiirte,
dass er nur mit einer neuen, anders funktionierenden Sprache, losgeldst von
eingespielten Vorgaben, die Mauer der alten Ordnung durchbrechen kénnte.

Beniowski wurde als Roman, ja sogar als Romanze gelesen, wobei das Wich-
tigste und Entscheidende an dem Gedicht gar nicht wahrgenommen wurde.
Dabei schlug Stowacki mit seinem Werk einen neuen eigenwilligen sowie véllig
unabhdngigen Weg ein, der in einem radikalen Umbau seiner eigenen bisheri-
gen Vorstellung von der Rolle des Dichters bestand. Mit seinem Versepos setzte
Stowacki alles auf eine Karte. Beniowski ist ein Werk liber den Mut und die Frei-
heit, aber auch iber die Wahrheit und das Unheil, mit dem der Dichter nicht
nur andere, sondern auch sich selbst veranderte:

Ich gehe nicht den Liigenweg wie ihr,
Geh’ andre Wege — und das Volk mit mir!
(Slowacki 1999, 116)

Nie pdjde z wami, wasza droga klamng -

Pojde gdzie indziéj! - i Lud pojdzie za mna!
(StowAcCkI 1901, 223)
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Beniowski steht fiir einen neuen lyrischen Weg, verspricht neue - wahre - Ge-
fihle und Erfahrungen und vor allem ein wahrhaftiges Ziel. In dieser impera-
tiven Erkldarung wendet sich Stowacki an alle, die sich geistige und seelische
Lauterung wiinschen. Sein Werk ist ein Manifest fiir eine neue Lyrik, fiir eine
Lyrik, die ,,das Volk*“ auffangt und auf die neuen Herausforderungen der Welt
reagiert. Stowacki glaubte an die Kraft der Poesie. Doch diese so entschieden
und kategorisch erkldrte Neuheit wird nicht im Detail vorgestellt. Das Pathos
des Aufrufs ldasst nichts Konkretes erkennen. Die Zukunftsvision ist erhaben,
aber nicht prézise. Beniowski klingt wie ein Manifest gegen die alte Poetik und
wie eine Hymne des Glaubens an eine neue Fiihrung und die Uberwindung des
,Litauischen Gottes*, d. h. Adam Mickiewicz’. Obwohl es nicht liber Parolen
hinaus geht, riittelte Stowackis Epos die Polen auf und veranlasste sie, ihren
Denkhorizont zu erweitern und sich neuen Herausforderungen und Aufgaben
zu stellen. Denn Stowacki wurde zum Lieblingsdichter der Generation, die zu
Beginn des 20. Jahrhunderts aufbrach, um fiir die Freiheit Polens und der Polen
zu kampfen.

Mit der Verschriftlichung des Gedichts hatte Stowacki wahrscheinlich 1839
begonnen. Ein Jahr zuvor war er von einer dreijdhrigen Reise aus dem Osten
nach Paris zurilickgekehrt. Er hatte grofiartige Reiseerfahrungen gemacht, die
nicht nur im Kennenlernen und in dem Besuch aufergewdhnlicher und symbol-
trachtiger Orte bestanden hatte, sondern auch eine Zeit war, in der der Dich-
ter seinen geistigen und schopferischen Horizont neu ordnete. Weit weg von
den Pariser Kiinstlerkreisen konnte Stowacki sich selbst und sein Werk aus der
Distanz betrachten und viele seiner Urteile tiber das Leben, den Glauben, die
Kunst, Uiber Polen, die Freiheit und die Politik vertiefen. Wahrend dieser aufder-
gewdhnlichen Reise durch Italien, Griechenland, Syrien, Agypten und Palistina
tauchte Stowacki in die historische und kulturelle Vergangenheit ein, aber er
begab sich auch - nicht nur im wértlichen Sinne - in die Wiiste und suchte dort
nach dem Sinn und dem Ziel des menschlichen Lebens. Die Gesamtheit dieser
Erlebnisse und Eindriicke verdnderten seine Lyrik. Als er nach Paris zurtickge-
kehrt war, machte er sich mit diesen Erfahrungen an die Arbeit und verfasste
Beniowski.

Einfluss auf die endgiiltige Form und Aussage des Epos und insbesondere
auf das Ende des fiinften Gesangs, mit dem der Teil von Beniowski abschlief3t,
den Stowacki gedruckt veréffentlichte, hatte die beriihmte und spater von Emi-
granten oft kommentierte Begegnung am 25. Dezember 1940 bei dem Verleger
und Buchhandler Eustachy Januszkiewicz, bei der es zu einem aufRergewshn-
lichen Improvisationsduell zwischen Stowacki und Mickiewicz kam. Mickiewicz
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wurde als Sieger gefeiert und Stowacki geriet wieder in den Hintergrund. Doch
der Dichter beschloss, nicht aus gekrdanktem Stolz heraus zu reagieren, sondern
aus der Uberzeugung, dass die Zeit gekommen war, der polnischen Literatur
neue Horizonte zu erdffnen. Der Ausruf ,,und das Volk mit mir!“ (Stowacki
1999, 116), der ein Bild von einer Zukunft mit neuen Prinzipien und Zielen skiz-
ziert, ist verbunden mit dem wahrhaftigen Glauben an die Kraft der erneuerten
Poesie. Stowacki folgte mutig der inneren Stimme seiner schépferischen Intui-
tion.

Die von dem Dichter zur Veroffentlichung vorgelegte Version der ersten
flinf Gesdnge wurde zu einer klaren Trennlinie zwischen dem bisherigen Modell
der romantischen Poesie, die sich auf die Probleme und Erlebnisse eines einsa-
men Protagonisten konzentrierte, und der Vision von einer fiir die Wechselfille
der Ereignisse offenen, modernen und traditionskritischen Poesie.

Uberhaupt ist Beniowski ein Epos des Abschieds — von Themen,
menschlichen Haltungen und Poetiken; es ist ein Epos der Polemik —
mit Kritikern und im Finale des fiinften Gesangs ,mit dem alten Gott’
des polnischen Parnass, mit Mickiewicz. (WiTkowskA 1986, 162 f.)

Eine bedeutsame und sachdienliche Bemerkung, die bis zu den Urspriingen von
Beniowski zuriickreicht, stammt von dem herausragende Stowacki-Kenner Juli-
usz Kleiner:

Fiir einen Mann, der sich ohne Furcht und Zégern dem Kampf stellt,
ist dieser Kampf ein Kriftemessen, eine Darbietung vor sich selbst
und vor anderen. Das ist auch die psychologische Voraussetzung von
Beniowski: die Haltung eines (Ver-)Fechters, der effektvoll und sieg-
reich zeigen will, dass er alle Waffen im Gefecht beherrscht.
(KLEINER 1928, 107)

Stowacki erwies sich als ein ausgezeichneter ,,(Ver-)Fechter®. Er stief} und
stach genau und zielsicher. Schliefdlich hatte er eine grofde Beobachtungsgabe,
er wusste die Sprache prazise einzusetzen und beherrschte Ironie und Parodie
meisterhaft. Dies war seine schdrfste Angriffswaffe. In Beniowski nutzte er sie
nicht nur, um seine Feinde zu demiitigen, sondern auch, um das Feld fiir eine
neue Poesie freizurdumen. Stowacki ordnete diese strategischen Pldne einer
konkreten Taktik und Poetik unter. Seiner Hauptwaffe wurde die Ironie, seine
Ausdrucksform das erzdhlende und offene Epos, das in gewisser Weise univer-
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sell war und den aus ausgedehnten Abschweifungen bestehenden Handlungs-
ablauf in Gang hielt. Juliusz Stowackis Beniowski ist in seiner Form in Gédnze ein
romantisch-ironisches Versepos (poemat dygresyjny).

Ein romantisch-ironisches Versepos ist eine Versgattung, die aus einer
Handlung und einer Konstruktion aus ausgedehnten Abschweifungen lyrischer,
reflektierender und metapoetischer Natur besteht. Dieser Gedichttyp ist mit
dem poetischen Roman verwandt. Er bildete sich in der Romantik heraus und
entwickelte seine typische Form in den Werken von George Byron (Don Juan
[1819], Childe Harold [1812]). Die Hauptfigur eines romantisch-ironischen Vers-
epos ist der Erzdhler, der sich direkt an den Leser wendet und mit der Hand-
lung sowie dem Protagonisten beildufig-ironisch und heiter umgeht. Die Di-
gressionen ergeben sich in der Regel nicht aus dem Aufbau der Handlung und
stehen nicht mit deren Inhalt im Zusammenhang. Der Erzédhler webt sie in die
Struktur des Gedichts ein und entwickelt sie in einem beliebigen und fiir den
Leser haufig liberraschenden Moment. Doch es sind die Thematik, der Charak-
ter und der Stil der Digressionen, die die Gesamtbedeutung des Werkes aus-
machen. Das romantisch-ironische Versepos ist ein Genre, das den Leser in eine
Art Spiel mit dem Erzdhler hineinzieht. Der Erzdhler versteckt sich nicht, im
Gegenteil: Er tritt oft in den Vordergrund und erinnert an seine Anwesenheit.
Er will, dass der Leser reagiert und antwortet. Dafiir setzt er direkte Anspra-
chen, Appelle, Apostrophe, Fragen und Interjektionen ein, wie beispielsweise
an diesen Stellen: ,,Hier hitte ich dein Urteil gern erfahren, / Mein Leser greif
in deinen Meinungsschatz“ (Stowacki 1999, 23) [Orig.: ,,A tu bym wiedziec¢
chcial twe madre zdanie, / M6j czytelniku, i twdj sad o rzeczy“ (StowAcki
1901, 38)] oder: ,,Doch worum ging's? ... Ach ja! Zwei Moskowiter / In jener
Schlucht, erschlagen, transzendent® (Stowacki 1999, 69) [Orig.: ,,O czémze ja
mowilem?...Ha...W tym jarze /| Dwdch zarabanych lezalo Moskali“ (Stowacki
1901, 129) . Das Epos ist so aufgebaut, dass, abhdngig vom jeweiligen Kontext
und den Umstdnden, die lebendige Rede imitiert wird. Der Erzdhler beginnt
Handlungsstrdnge, verliert aber den Faden und kehrt an anderer Stelle zu ihnen
zurlick. Er ist ein Geschichtenerzdhler, der narrative Kunstgriffe anwendet, die
nur er selbst kennt. Der Leser hat den Status eines Zuhorers, der an einer Be-
gegnung teilhat; er und der Erzahler verfiigen liber gemeinsames Wissen, doch
der Leser ist jemand, der in die erzdhlte Welt hineingefiihrt wird. Der Erzdhler
von Beniowski verzaubert mit seiner Kunst und Erzahltechnik. Stowacki hatte
ein ausgezeichnetes Ohr und Sprachgefiihl, er verstand sich auf Imitationen,
Pastiches und Parodien und war in der Lage, auf stilistischer und semantischer
Ebene mit der Sprache zu spielen. Er wusste, all dies in die konzeptionelle und
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kompositorische Ordnung eines romantisch-ironisches Versepos einzubetten.
Stowacki arbeitete in Beniowski viele digressive Anmerkungen ein, die sich mit
den verschiedensten Themen, Begriffen und Fragen befassen. Sie beziehen sich
auch auf historische Ereignisse, wie z.B. auf die Bar-Konfdderation, den No-
vemberaufstand und auf frilhere militdrische Ereignisse. In seinem Epos ver-
schmilzt dies alles zu einem gemeinsamen, im kollektiven Geddchtnis veranker-
ten Mythos vom ritterlichen Aufbruch zum Schlachtfeld, wenn die Heimat ruft:

[...] Das Haus des Vaters

Raumt unser Held samt greisem Knecht im Fluge -
Wie Frau’n Emilia das Haus der Platers,
Czarniecki weiland seins zum Ddnenzuge ...
(StOWACKI 1999, 19)

[...] Nasz bohater

Dom swoj opuszczal ze swym starym sluga
Jak opuszczala swoj dom panna Plater....

A kiedys dawni¢j, Czarniecki z kolczuga...
(StowAcki 1901, 30)

Stowacki verwendet besonders klare Bilder, so dass der Leser sich mit den Ge-
fiihlen, den Verhaltensweisen und den Reaktionen des Protagonisten identi-
fizieren kann. Aber all das bildet den Hintergrund, ist eine Verkiirzung, eine
Beschwdorung allgemeiner Begriffe und Bilder, die iberdacht und in Beziehung
zur Geschichtsphilosophie gesetzt werden miissen. Diese Rolle spielt die gan-
ze Geschichte von Beniowskis Abenteuern. Stowacki erfand die Handlung, er
erfand auch den Helden, obwohl er ihm den Namen einer authentischen Fi-
gur gab. Alle Elemente des Epos sind demzufolge komplett erfunden und fiktiv.
Auch die Digressionen, die die Handlung unterbrechen, sind erfunden bzw. vom
Autor wohl liberlegt. Die gesamte Struktur des Epos ist somit eine intellektuelle
Konstruktion, die den Zweck verfolgt, die Gedanken und die Herzen der Leser
zu bewegen.

Stowackis Epos beginnt in einem ernsten Tonfall, der den Leser auf eine
erhabene Erzdhlung tiber das Schicksal eines jungen Adligen einstimmt, der in
einer ungewissen und ,,blutigen“ Zeit des Krieges in die Welt zieht. Beniowskis
Einstieg erfiillt damit die Voraussetzungen fiir den Beginn eines Epos. Doch
schon nach wenigen Strophen wird das epische Pathos deutlich herunterge-
fahren, gesprengt und zerstort. Bereits in der dritten Strophe, deren Anfang

209



noch in einem feierlichen und zarten Ton gehalten ist, kommt es zu einem Uliber-
raschenden stilistischen Bruch:

Gar schon war seine Jugend, ohne Ruh‘!

Ach, Jugend ist ja dann nur schon zu heifien,

Setzt unbewehrter Brust sie heftig zu,

So daf} die Nerven nicht, erschlafft verschleifien,
Sondern wie Harfen klingen immerzu

Und selbst beim Lied der Leidenschaft nicht reifien.
Beniowski, der die Jugendzeit durchbebte,
Empfang fiir drei - so dafi er dreifach lebte.

(StowAckl 1999, 9)

Mlodo$¢ mial bardzo pigkna, niespokojna.
Ach! taka mlodos¢é nazwac pigkna,

Ktora zburzy piers jeszcze niezbrojna,

Od ktérej nerwy w czlowieku nie zmigkna,
Ale si¢ stang niby harfa strojna,

I bite pie$nig zapalu nie pekna.

Przez cala mlodos¢, Pan Beniowski bujnie
Za trzech ludzi czul - a wigc zyl potrdjnie.
(StowAckiI 1901, 10)

Die letzte Zeile bricht bewusst die Spannung, die durch die Gedanken {iber die
schéne Jugend des Protagonisten hervorgerufen wurde. Der plétzliche Um-
schwung im Tonfall entlarvt ironisch den alten Typus des lyrischen Protagonis-
ten. Stowacki operiert in seinem Epos standig mit konstruierten Gegensdtzen
und Vergleichen. Er fiihrt den Leser auf einen ihm gut bekannten Weg, aus-
getreten von der Generation romantischer Dichter und Schépfer einsamer,
schoner, aber diisterer, edler, aber ungliicklicher, nach Recht und Gesetz aber
ungerecht verurteilter Figuren. Diese Figur — diesen einsamen, leidenden und
zu den gréfdten Opfern bereiten, byronschen Helden - schob Stowacki beiseite,
indem er dessen Eigenschaften literarisch und mit Ironie blof3stellte und des-
sen Erfolglosigkeit und Inkompatibilitdt mit einer immer komplexer werdenden
Welt, die andere Verhaltensregeln verlangt, offenbarte. Gut herauszulesen ist
dies am Anfang des dritten Gesangs:
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Gar traurig ist’s, im hellen Lebenslenze

So einsam wie Herr Kasimir zu sein:

Die Welt liegt vor dir ohne Grenze,

Ganz Regenbogen; fafit du dann hinein,

Ist’s Dreck! Vollfiihrt das Herz noch Liebensténze —
Lebst nicht auf Erden, schwelgst in Trdumerein;
Erkaltet’s - hast sie schérfer im Visiere

Und merkst erst, dafy die ganze Welt ... Satire.
(Stowackl 1999, 58)

O! jakze smutno w jasnej zycia wiosnie

By¢ tak samotnym jako Pan Kazimierz;

Gdy swiat przed Toba w nieskoniczonos¢ ro$nie,
Gdy wszystko te¢cza; lecz czego si¢ imiesz,
Blotem. - Dopdki serce wre milo$nie,

Nie zyjesz na tym $wiecie, ale drzemiesz:

Gdy zgasnie, wtenczas zaczynasz dopi€ro
Pojmowa¢, Ze ten caly §wiat - satyra.

(StowACKI 1901, 40)

Die Ironie wird hier deutlich in der Schwerpunktverschiebung von dem, was mit
dem typischen, einsamen und romantischen Protagonisten verbunden wurde,
hin zu dem, was kiinstlich, gestellt und unwahr ist. Dies verdnderte nicht nur die
Perspektive bei der Betrachtung der Realitdt, sondern auch deren Beurteilung
und Bewertung.

Stowacki war ein Meister der Ironie. Durch sein Schreiben gewann die Iro-
nie an Kraft, entlarvte Halbwahrheiten, wurde zu einer Quelle poetischer Er-
leuchtung und Offenbarung und gab der dargestellten Welt neue Bedeutungen.
Stowacki entwickelte die Art von Ironie, die romantische Ironie genannt wird.
Diese Kategorie der Ironie unterscheidet sich deutlich von der sogenannten
sokratischen Ironie, die darin besteht, die Wahrheit zu suchen und zu finden,
indem Widerspriiche im Denken und Handeln des Gegeniibers entlarvt wer-
den. Romantische Ironie ist vor allem eine bestimmte Haltung des Autors zu
seinem eigenen Werk. Sie nahm dabei hdufig die Form der Selbstironie an. Der
Schopfer konnte damit das aushebeln, was aus seiner Sicht illusorisch, unwahr
und unehrlich war. Dieses Vorgehen war frei, kritisch und subjektiv, erforderte
aber den Mut und die Entschlossenheit des Dichters.
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In Stowackis Epos vermischen sich Wirklichkeit und Fantasie. Der Dichter spot-
tet, scherzt, aber ist auch ernst. In den Stanzen, in denen das Gedicht geschrie-
ben ist, miissen diese Unterschiede und Tonfille erfasst und einander in dem
richtigen Kontexten gegeniibergestellt werden. Das ist wichtig, denn Stowacki
beklagt in Beniowski die Tragheit und Gedankenlosigkeit der Emigrantenge-
meinde, er kritisiert Schriftsteller mit mittelmaftigem Talent - die ,,Franko-
Prosaisten, / Kosaken-Schreiber* (Stowacki 1999, 68) [Orig.: , franko-roman-
sistow | Kozako-powiesciarzy“ (StowAcki 1901, 126)] —, aber er klagte auch
Verrdter an:

Wallenrodismus oder Wallenrodik

Tat schon viele Gutes, ward zum Lebensretter!
Gab dem Verrat so etwas wie Methodik,
Machte aus einem — tausende Verriter.

(StOWACKI 1999, 41)

Walenrodycznos¢ czyli Walenrodyzm
Ten wiele zrobil dobrego- najwiecé;!
Wprowadzil pewny do zdrady metodyzm,
Z jednego, zrobil zdrajcow sto tysigcy.
(StOWACKI 1901, 27)

Er erkldrte fast allen den Krieg und erspiirte mutig, dass die Zukunft ihm und
seiner Lyrik gehéren wiirde. Er sah sie auch durch das Prisma der Sprache.
In Beniowski verwendet er eine ungewdhnliche Sprache, voller Neologismen
und unkonventioneller und dynamischer Phrasen. Ein gutes Beispiel dafiir ist
der Vers aus dem oben zitierten Ausschnitt: ,,Gab dem Verrat so etwas wie
Methodik* (StowAcki 1999, 41). Verrat ist etwas Unverzeihliches. In der Welt
des Rittertums und der Romantik - erwdhnt sei hier Adam Mickiewicz’ Konrad
Wallenrod (1828) — wurde er stets mit grofdem Ernst, auf h6chstem axiologisch-
verbalem Niveau dargestellt. Stowacki durchbricht diese Ernsthaftigkeit mit
sprachlicher Ironie, entkraftet und blockiert sie. Er stellt eine verabscheuungs-
wiirdige Tat neben eine - man kdnnte sagen - Routinehandlung. Dies ist nur
eins von vielen Beispielen. Das ironische Spiel mit Bedeutungen und dem Vo-
kabular auf der sprachlichen Ebene des Werkes ist ein wichtiges Signal, das auf
Stowackis Uberzeugung hinweist, dass die Sprache der Poesie erneuert werden
muss. Ihm ist die bissige Ariostosche Ironie lieber als der Monumentalismus des
,Blinden Homers“.
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Beniowski war der Ursprung fiir die Erneuerung der Sprache der polnischen
romantischen Lyrik. Stowacki hatte — neben vielen anderen Aspekten - genau
dies im Sinn:

Mir geht’s drum, daf} die Sprache alles sage,
Geschmeidig ausdriickt, was der Kopf ermifit;
[...]

Dafl alles sie durcheilt mit Geistes Fliigel.

Die Strophe soll der Takt sein - und kein Ziigel.
(StOWACKI 1999, 104)

Chodzi mi o to, aby jezyk gietki
Powiedzial wszystko, co pomysli glowa;
[...]

Aby przelecial wszystko ducha skrzydlem.
Strofa by¢ winna taktem, nie wedzidlem.
(StOWACKI 1901, 74)

Juliusz Stowacki wollte sich mit Beniowski und mit der Suche nach dem richti-
gen Takt und dem richtigen Maf3, mit ,,der Form des Nationalepos [auseinan-
dersetzen, sein Beniowski] war ein Vorschlag fiir einen - nach und angesichts
von Pan Tadeusz - neuen Umgang mit der Gattungsform und der polnischen
Thematik.“ (KowaLczykowa 1996, LIII). Das war ein grofes, schwierig zu ver-
wirklichendes Vorhaben, aber Stowacki gelang es zweifellos zu beweisen, dass
die polnische romantische Dichtung viele Gesichter hat, dass sie dynamisch,
vielseitig und lebendig ist. Zum Abschluss soll der Erzdhler noch einmal im Na-
men des Dichters zu Wort kommen:

Will ich mich doch von Qualm, Glut, Braten trennen,
Von Ritter, Schlachta - und, das Haar im Winde,
Gleich einem Feuerrof} zur Steppe rennen,

Wie Ariost, nicht wie Homer, der blinde.

Doch Buntheit kann wie eine Nessel brennen:
Verzweige ich zu sehr das Lied, so finde

Vielleicht ich nie ein Ende, Ordnungskraft;

Bunt aber bin ich dann - hochst beispielhaft!
(StOWACKI 1999, 104)
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Wolg porzuci¢ dym, plomien, pieczywo
Rycerza, moja szlachte — a sam w stepy
Jak ognisty kon z rozwiana grzywa,

Jak Ariost, nie jak Homer Slepy.

Ta rozmaitos¢ moze by¢ pokrzywa....

I pie$n na rézne podzieliwszy szczepy
Moze do konca nie trafi¢ i ladu;

Lecz rozmaitym b¢dg - dla przykladu.
(StowAckl 1901, 74)

Beniowski ist in Stanzen geschrieben, d.h. jede Strophe besteht aus acht Zeilen
mit jeweils elf Silben, jede Strophe hat das Reimschema: abababcc.

Ein Auszug aus dem fiinften Gesang:

Mir geht’s drum, daf} die Sprache alles sage,
Geschmeidig ausdriickt, was der Kopf ermifit;
Daf3 sie mal heftig gleich dem Donnerschlage,
Und mal auch wie ein Steppenbild so trist,
Und mal so weich wie einer Nymphe Klage,
Und mal so schon wie Engelsrede ist ...

Daf} alles sie durcheilt mit Geistes Fliigel.

Die Strophe soll der Takt sein - und kein Ziigel.

Aus ihr heif3t’s alles holen: Sehnsuchtsbeben,
Dann einen stillen Blitz, der schimmernd schmolz,
Dann heif3t’s mit goldnen Strahlen sie umgeben,
Dann bldhen sie mit altem Ahnenstolz,

Dann in Arachnes Feinarbeit sie weben,

Dann aus Morast sie formen - wie am Holz

Ein Schwalbennest, das unterm Dachraum klebt
Und fiir die Sonne singt, die sich erhebt ...
(StowAcKl 1999, 104)

Chodzi mi o to, aby jezyk gietki
Powiedzial wszystko, co pomysli glowa;
A czasem byl jak piorun predki,

A czasem smutny jako pies$n stepowa,
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A czasem jako skarga Nimfy mietki,

A czasem pi¢kny jak Aniolow mowa...

Aby przelecial wszystko ducha skrzydlem.
Strofa by¢ winna taktem, nie wedzidlem.

Z niéj wszystko doby¢ - zamgli¢ ja tesknota;
Potem z niéj lyskac blyskawicg cicha,

Potem w promieniach ja pokaza¢ zlota.
Potem nadetych dawnych przodkéw pycha,
Potem ja utkac Arachny robota,

Potem ulepic¢ z blota, jak pod strychg
Gniazdo jaskolcze, przybite do drzewa,

Co w sobie sloficu wschodzacemu Spiewa...
(Stowacki 1901, 74 £.)

2. Die Form ist allmachtig
Witold Gombrowicz’ Roman Ferdydurke

Witold Gombrowicz’ erster Roman mit dem Titel Ferdydurke wurde 1937 von
der Verlagsgesellschaft RSj in Warschau verdffentlicht. Ferdydurke war jedoch
nicht das erste Buch des noch jungen, 1904 geborenen Autors. Bereits 1933 war
sein Kurzgeschichtenband Pamigtnik z okresu dojrzewania (Memoiren aus der
Epoche des Reifens) erschienen. Obwohl er schon vorher in Warschauer Litera-
tur- und Kiinstlerkreisen Anerkennung genoss, wurde Gombrowicz erst mit der
Verdffentlichung des Romans beriihmt. Die damaligen Rezensionen und Kriti-
ken tiber den Roman waren geprigt von Bewunderung und Uberraschung aber
auch von Empdrung. Oft handelte es sich dabei um Kommentare und Urteile,
die nicht auf die Intentionen des Verfassers eingingen.

Ferdydurke besteht aus drei zusammenhdngenden Erzdhlungen, die durch
zwei inhaltlich unabhdngige Novellen getrennt sind. Die Hauptfigur ist ein Mann
in den Dreifdigern namens J6zio, der noch auf der Suche nach seinem Platz im
Leben ist. Er kann sich trotz seines Alters nicht in die ihn umgebende, geordne-
te Welt eingliedern. Dadurch entsteht der Eindruck, Jézio lebe an der Grenze
zwischen Realitdt und Traum und zwischen Gegenwart und Vergangenheit:
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Erinnerungen, Erinnerungen! Den Kopf ins Kissen gedriickt, die Beine
unter der Decke, bald von Geldchter, bald von Angst geschiittelt, zog
ich die Bilanz meines Eintritts unter die Erwachsenen.

(GomBROWICZ 1960, 11)

Wspomnienia, wspomnienia! Z glowa wtulong w poduszke, z nogami
pod koldra, miotany juz to Smieszkiem, juz to lgkiem, czynilem bilans
wejscia miedzy doroslych. (GomBrowICZ 1994, 8)

Die meiste Zeit verbringt J6zio in diesem Schwebezustand und denkt dabei
iber verschiedene Ereignisse und Situationen nach. Er versucht sich auch in
der Literatur und verdffentlicht ein Buch mit dem - wohl nicht zufillig gewahl-
ten - Titel Memoiren aus der Epoche des Reifens. Das Buch macht nicht nur
keinen ernstzunehmenden Schriftsteller aus ihm, sondern stéf3t ihn - entgegen
aller Erwartung - in den Abgrund der Unreife. J6zio kann sich aus den daraus
folgenden Paradoxien und Absurditdten nur schwer wieder befreien. Er fiihlt
sich als Schriftsteller von seiner Umgebung, den ,,Gemeinden Halbgebildeter,
abgelehnt und unverstanden. Um zu beweisen, dass er erwachsen und reif ist,
will er ein neues Buch verfassen. Wdhrend der Protagonist in Erinnerungen
schwelgt und nachdenkt, taucht Professor Pimko, die Verkdrperung eines Gym-
nasialpaukers, in seinem Zimmer auf. Professor Pimko nimmt Jézio dessen Illu-
sionen liber das Erwachsensein, tadelt ihn und schickt ihn zuriick in die Schule.
Die Unreife des Protagonisten wird durch die Entscheidung des Paukers offi-
ziell bestadtigt. J6zio ist, wie Gombrowicz es nennt, ,,verpopot“ (GOMBROWICZ
1960, 83) [Orig.: ,,upupienie” (GOMBROWICZ 1994, 171)].

Die Schule, in die der Protagonist kommt, ist eine seltsame, alles anderen
als normale, eine anachronistische Welt. Hier werden die Schiiler wie Kinder
behandelt und von ihren Lehrern und Miittern permanent beobachtet und ge-
mafdregelt. Die Schule von Professor Pimko und Direktor Federfuchs stellt eine
vollig ,,verpopote“ Welt dar. Der Unterricht findet nach alten Regeln statt. Die
Schiiler sprechen und benehmen sich zum Teil wie die Z&glinge alter Jesuiten-
kldster, teils wie Gymnasiasten des 19. Jahrhunderts oder wie Jugendliche aus
den dreiRiger Jahren. Es handelt sich um eine Mischung aus Mustern und Stilen.
Das Lernen besteht darin, ewig Formeln zu wiederholen und festgelegte Mei-
nungen anzunehmen. Diese Methode spiegelt sich besonders in der beriihmten
Unterrichtsszene wider, in der die Schiiler die Worte von Professor Bladaczka
nachsprechen miissen: ,,wir entziicken uns, denn er [Slowacki] war ein grofier
Dichter“ (GomBrOWICZ 1960, 58) [Orig: ,,Slowacki byl wielkim poeta“ ,,zach-
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wyca“ (GOMBROWICZ 1994, 44)]. Jeder Protest ihrerseits ist aussichtslos, wie
sich in dem darauffolgenden Wortgefecht zwischen dem Schiiler Gatkiewicz
und Professor Bladaczka bestdtigt. Die Diskussion findet mit dem Satz: ,,[ Wir]
verehren ihn, denn er war ein Kiinder“ (Gomerowicz 1960, 58) [Orig.: ,,gdyz
wieszczem byl“ (GoMBROWICZ 1994, 46)] ihr Ende.

Auch die Schiiler dieser merkwiirdigen Erziehungseinrichtung verhalten
sich eigenartig. Das Hauptthema ihrer Diskussionen und Argumente ist die Fra-
ge der Unschuld, wobei sie sich in zwei Lager aufteilen lassen: in die unschul-
digen, unaufgekldrten Knaben und die aufgeklarten Kerle'. Der Streit zwischen
ihnen entwickelt sich zu einem Duell der (unschuldigen und aufgekldrten) Mie-
nen zwischen Mjentus und Siphon, das schliefilich in einer allgemeinen Schldge-
rei aller Schiiler endet. An dieser Stelle unterbricht der Autor seine Erzdhlung,
gibt ,,die Lacherlichkeit der Fiktion, die Qual des Anachronismus“ (GomBRo-
WICz 1960, 83) [Orig.: ,,$miesznos¢ fikeji, mgke anachronizmu“ (GomBrowICz
1994, 67)] auf und prdsentiert das Vorwort zu Philidor mit Kind durchsetzt
(GomBROWICZ 1960, 82) [Orig.: Przedmowe do Filidora dzieckiem podszytego
(GomBROWICZ 1994, 67) ] in dem er seinen Standpunkt zur Rolle des Schriftstel-
lers und der Kunst darstellt. Die zentrale Frage ist dabei die Form. Gombrowicz
betrachtet das Problem im Kontext der Kontinuitdt und der Wandelbarkeit der
Werkform. Die Form als Gesamtheit, einschliefdlich des ideologischen und geis-
tigen Ballasts eines Werkes, miisse dynamisch und wandelbar sein.

Im zweiten Kapitel von Ferdydurke wird die Geschichte des ,verpopoten®
Jozio wieder aufgegriffen. Diesmal ist er im Haus der Familie Jungmann. Pro-
fessor Pimko bringt J&ézio in einem Zimmer ihres Hauses unter, er stellt ihn als
ruhigen und altmodischen jungen Mann vor. Die Familie Jungmann ist eine mo-
derne, fortschrittliche Familie, die sich von dem Korsett der alten Regeln befreit
hat und rationale Ansichten hochhdlt. Sie steht fiir einen gesunden Lebensstil,
fiir Sport und individuelle Freiheit, sie unterstiitzt die ,,Kameradschaftsehe*
und akzeptiert das Recht des Einzelnen auf Freiheit. So wird sie von Professor
Pimko gesehen und so sieht sie sich selbst. Jézio hat jedoch den Ehrgeiz, dieses
Bild zu zerstdren. Es beginnt ein einzigartiges Wechselspiel zwischen ihm und
Sutka, der modernen, aber nicht ganz so aufgeschlossenen links-intellektuellen
Tochter der Familie Jungmann. Sutka reprédsentiert die junge, tatkraftige Gene-
ration der 1930er Jahre. Jézio gelingt es schlussendlich nicht nur, die scheinba-
re Sittenfreiheit der Familie Jungmann und ihrer Tochter zu entlarven, sondern

1 ,[DJie unschuldigen, unaufgekldrten Knaben und die aufgeklirten Kerle“ - Ubersetzung
tibernommen aus der Neulibersetzung des Romans Ferdydurke durch Rolf Fieguth, die 2022
bei Kampa in Ziirich erscheint. (Anm. d. Ubers.)

217



auch - mit Hilfe eines hinterlistigen Plans - Professor Pimko zu diskreditieren,
in dem er fiir diesen ein heimliches nachtliches Rendezvous mit Sutka arran-
giert.

Ahnlich wie nach dem ersten Kapitel folgt auch nach dem zweiten eine in-
haltlich unabhdngige Novelle. Sie beginnt mit dem Vorwort zu Philibert mit Kind
durchsetzt (GomBrROWICZ 1960, 219). Im Vorwort sowie in der folgenden Erzah-
lung Philibert mit Kind durchsetzt ist die Rede von Literatur und den Griinden
fiir deren Entstehung. Gombrowicz deckt dabei absurde Kausalitdten auf, die
wiederum zu geordneten Handlungsstrangen fiihren. In diesem Kapitel werden
Literatur und Kunst auf Zufall und Absurditdt reduziert.

Die Handlung der dritten Erzdhlung spielt auf dem Gut der Familie Hurle-
cki, auf dem Jézio mit seinem Freund Mjentus eintrifft. Ihr dortiger Aufenthalt
endet in einem Skandal, weil Mjentus sich unbedingt mit dem Knecht anfreun-
den méchte: ,,[...] ,Zum Bauernbengel, J6zio, zum Bauernbengel!‘ wiederholte
er leidenschaftlich“ (GomBrowicz 1960, 219) [Orig.: ,,Do parobka, J6zio, do
parobka, do parobka! — powtarzal zapamigtale.“ (GomBROWICZ 1994, 177)].
Schlief¥lich zwingt er den Knecht Walek dazu, alle zu ohrfeigen. Sie brechen
den Widerstand des Knechtes, was zu einer Handlung fiihrt, die gegen alle Nor-
men des gesellschaftlichen Umgangs verstdfit. Das ist der Beginn fiir ein gro-
3es Durcheinander, das in eine allgemeine Schldgerei miindet. Schlussendlich
lduft Jézio mit der Tochter der Hurleckis davon. Die Flucht wird jedoch als eine
fingierte Entfiihrung des Mddchens dargestellt, um den Skandal der Verbriide-
rung zwischen Mjentus und dem Knecht zu vertuschen. Mit der Entfiihrung von
Zosia - eine Szene, die einem Liebesroman gleicht - lasst J6zio sich wiederholt
von der Form knechten. Es gibt kein Entkommen aus ihr:

Denn es gibt keine Flucht vor der Fresse, als nur die in eine andere
Fresse, und vor dem Menschen kann man keine Zuflucht nehmen,
aufler in die Arme eines anderen Menschen. Vor dem Popo aber gibt
es liberhaupt keine Flucht. Verfolgt mich, wenn ihr wollt. Ich fliehe
mit der Fresse in den Hinden. (GomBrOWICZ 1960, 320)

Gdyz nie ma ucieczki przed geba, jak tylko w inng gebe, a przed
czlowiekiem schroni¢ si¢ mozna jedynie w objecia innego czlowieka.
Przed pupg za$ w ogdle nie ma ucieczki. Scigajcie mnie, jesli chcecie.

Uciekam z geba w r¢kach. (GOMBROWICZ 1994, 254)

Mit diesen Worten endet Witold Gombrowicz’ Ferdydurke.
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Gombrowicz’ ,,Fressen®, ,,Popos“ und ,,Waden“, die in Ferdydurke hdufig auf-
tauchen, haben figurative Bedeutung, wobei der anatomische Ursprung und
die Aussagekraft der Worter nicht verloren gehen. Sie bleiben real, greifbar
und konkret. ,,Es gibt keine Flucht vor der Fresse“, es gibt kein Entkommen
vor der Berilihrung; der Geist wird von der ekelhaften, niedrigen und schweren
Materie erdriickt. Gombrowicz’ Protagonist verliert sein Flucht-Spiel. Er flieht
schliefdlich ,,mit der Fresse in den Handen*, weil er weiterhin in der ihn um-
gebenden Welt ist, existiert, lebt und sich in ihr bewegt. Das heifit, er bewegt
sich in einer Wirklichkeit, die mit notdiirftigen Kriterien geformt, gestaltet und
bewertet wird; diese Kriterien verwandeln Wahrheit in Unwahrheit und Un-
wahrheit in Wahrheit. Der Roman Ferdydurke ist ein klarer und liberzeugender
Beweis dafiir, dass Witold Gombrowicz diese absurde und paradoxe Situation
wahrgenommen und empfunden hat. Er spricht im Roman die ganze Zeit davon,
dass der Mensch durch eine Form, fiir eine Form und in einer Form gesehen,
wahrgenommen und bewertet wird, die ihm jemand auferlegt. J6zio versucht,
dagegen anzukdmpfen. Er trdumt von einer Welt, in der nichts zufdllig, unge-
rechtfertigt, unverschdmt und erzwungen sei:

Erinnerungen! Der Fluch der Menschheit ist, dafl unsere Existenz auf
dieser Welt keinerlei bestimmte und bestdndige Hierarchie vertragt,
sondern daf} alles stindig flieft, iiberlduft, sich bewegt und jeder von
jedem erfiihlt und beurteilt werden muf3; und uns Dunkle, Beschrénk-
te und Stumpfe zu begreifen ist nicht weniger wichtig als das Begrei-
fen der Aufgekldrten, Feinfiihligen und Geistesscharfen.
(GomBROWICZ 1960, 12)

Wspomnienia! Przeklenstwem ludzkosci jest, iz egzystencja nasza
na tym $wiecie nie znosi zadnej okreslonej i stalej hierarchii, lecz ze
wszystko ciagle plynie, przelewa sig, rusza i kazdy musi by¢ odczuty
i oceniony przez kazdego, a pojecie o nas ciemnych, ograniczonych i
tepych jest nie mniej doniosle niz pojecie bystrych, swiatlych i
subtelnych. (GOMBROWICZ 1994, 9)

Das macht die Form aus. Sie besteht aus térichten und klugen, genauen und un-
genauen, gerechten und ungerechten Urteilen. Niemand kann ihr entkommen,
der Mensch wird immer ,,wie“ etwas sein und dies nicht nur in den Augen der
anderen, sondern auch in seinen eigenen. Der Mensch wird geformt und ver-
formt. Die Form ist allmdchtig; sie regiert die gesamte gesellschaftliche Sphé-
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re, bestimmt die Beziehungen zwischen den Menschen, gibt dem Alltaglichen
einen Sinn und stellt Aufgaben und Ziele, die die Menschen gemeinsam erfiillen
sollen. Die Form ist die kollektive Vorstellung von menschlichen sozialen Rollen
und bestimmt - durch Stimmen, Meinungen und Urteile anderer - den Platz
des Individuums in der kollektiven Hierarchie. Ferdydurke ist eine Rebellion
gegen diese Hierarchie und gegen die ,,verpopote*“ Weltordnung.

Witold Gombrowicz stellt die Welt als aufeinanderprallende Gegensitze
dar. Wie in einer philosophischen Geschichte hat bei ihm die Jugend einen Feind
in Gestalt des Alters, die Unreife steht der Reife gegentiber, der Herr ist das
Gegenteil des Bauern und Sensibilitat konkurriert mit Gleichgiiltigkeit. Die so
konstruierte Welt dreht sich um die Achse des Absurden, sie I16st Spannungen
aus und verursacht Kollisionen und Katastrophen. Gombrowicz’ Roman enthdillt
Bilder einer verworrenen Realitdt, die in einem Teufelskreis aus Imitation und
Spiel gefangen ist. Die Erzahlung handelt davon, den Gegner zu demditigen, ihm
Ernsthaftigkeit und Bedeutung zu nehmen, ihn zu verspotten, auszulachen und
zu missachten. All dies widerfahrt dem Protagonisten J6zio. Der Mann in den
Dreifdigern ist Autor eines Buches, und wird von Professor Pimko in die Schule
geschickt, in die Unmiindigkeit gedrangt und erniedrigt. In dieser Entwicklung
zeigt sich der Prozess der ,Verpopoung*:

Was? Was? Ich wollte schreien, ich sei kein Schiiler, es sei ein Irrtum,
ich sprang auf, um auszureiflen, doch fafite mich etwas von hinten wie
mit einer Zange und nagelte mich auf den Platz - der kindliche, infan-
tile Popo hatte mich gepackt. (GomBrOwICZ 1960, 27)

Co? Co? Chcialem krzyknad, ze nie jestem uczen, ze zaszla pomylka,
porwalem si¢ do ucieczki, ale co§ mnie z tylu chwycilo jak w kleszcze i
przygwozdzilo na miejscu - dziecigca, infantylna pupa mnie chwycila.
(GOMBROWICZ 1994, 20)

Warum? Darum - lautet die Antwortet von Professor Pimko, denn , Deine Er-
ziehung ist vernachlissigt, und vor allem mufl man die Liicken ausfiillen.“
(GomBROWICZ 1960, 27) [Orig.: ,Edukacja twoja —-zaniedbana i trzeba przede
wszystkim uzupelnic braki.” (GomBrROWICZ 1994, 21)].

Das gesamte erste Kapitel ist eine Erzdhlung tiber die Riickkehr Jézios in
die Schule. Degradiert und in einen Zustand der Unmiindigkeit gedrangt, findet
sich der Protagonist pldtzlich in einer Welt wieder, die voller Widerspriiche,
Absurditdten, Anachronismen und paradoxer Situationen ist. Die Schule von
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Direktor Federfuchs ist eine Einrichtung, die auRergewdhnliche padagogische
und didaktische Methoden anwendet. ,,Unsere Methode, Popos herzustellen,
haben nicht ihresgleichen“ (GomBrOWICZ 1960, 46) [Orig.: ,,Metody nasze
wyrabiania pupy - zachwala swoja szkole dyrektor - nie maja sobie rownych.”
(GomBROWICZ 1994, 37)], lobt der Direktor seine Schule. In dieser Schule wer-
den Erwachsene zu Kindern. lThnen wird eine ganz bestimmte allumfassende
Sichtweise aufgedrédngt, und sie werden gezwungen, etablierte Meinungen wie-
derzukduen. Unreife, Unschuld und Verkindlichung sind die Eigenschaften, die
in der Schule von Direktor Federfuchs erwiinscht und entwickelt werden. Diese
groteske Darstellung ist eine Schmahschrift auf das gesamte Bildungssystem
der damaligen Zeit. Das deformierte Bild der Schule steht auch fiir die defor-
mierte Kultur und Gesellschaft sowie fiir den deformierten Staat. Ein symbo-
lisches Beispiel fiir diese allgemeine Deformation ist die groteske Szene des
Polnischunterrichts, in der die Schiiler den Dichter Juliusz Stowacki bewundern
sollen, obwohl seine Poesie - oder vielleicht die Art und Weise, wie Professor
Bladaczka dariiber spricht - sie liberhaupt nicht beriihrt oder begeistert. Ein
weiteres Beispiel bildet der kiinstliche Streit liber die Frage der Unschuld, der
die Jungen in zwei Gruppen teilt.

Die zentrale Idee des Romans Ferdydurke ist die Unreife als Form mensch-
licher und gesellschaftlicher Existenz. Gombrowicz spottet iiber verschiedene
Systeme und Mythen und entlarvt die Methoden, mit denen Menschen Spra-
che, Ansichten und Verhaltensweisen aufgezwungen werden. So wird die mo-
ralisierende Haltung von Professor Pimko diskreditiert, ebenso wie das Modell
der idealen modernen und fortschrittlichen Familie Jungmann. Ingenieur Jung-
mann vertraut nur der Vernunft und traumt von einer liberalen und toleranten
Welt. Seine Frau ist ebenfalls Rationalistin. Sie ist gesellschaftlich aktiv, sie dis-
kutiert liber moralische Freiheit und sie ist eine weltoffene Frau. lhre Tochter
Sutka stellt ebenfalls eine ,,moderne“ Protagonistin dar, sie ist jedoch rebellisch
und entspricht nicht ganz dem Weltbild ihrer Eltern. Aufgewachsen in einer
modernen Familie ohne Aberglauben, sucht sie paradoxerweise in der Welt der
harten, antiliberalen gesellschaftlichen Bewegungen nach einem Ventil fiir ihre
Emotionen. Gombrowicz gibt die Stimmung im Haus der Familie Jungmann
hervorragend wieder. Zu seinem Ungliick verliebt sich Jézio in Sutka.

Als er sich in Sutka, die Tochter des Hauses verliebt hat, versucht er
um jeden Preis, in ihren Augen als ,,modern“ zu gelten. Vergebens!
Einmal festgelegt, kann nichts die Meinung der Familie Jungmann &n-
dern. Wenn man einen Menschen in fremde und abstofiende Katego-
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rien einteilt, nennt man dies nach Gombrowicz ,jemanden eine Fresse
machen’, diese ,Fresse Ferdydurkes fillt jedoch doppelt ins Gewicht:
Denn ihm [J6zio] wurde im falschen Umkreis ein falsches Attribut
zugeteilt. Einfacher ausgedriickt: Er wurde nicht nur vor der ,Gans"
gedemiitigt, sondern zusédtzlich von ihr abgewiesen; er hat sich nicht
nur die Jungmann-Problematik aufzwingen lassen, sondern erleidet
zusdtzlich innerhalb dieser Problematik eine Niederlage, indem er als
,unmodern‘ eingestuft wurde. (SANDAUER 1971, 107)

Jozio will sich rachen. Das meisterhaft errichtete Gebdude der Freiheit, der Be-
freiung und der Modernitdt bricht durch einen raffinierten Komplott zusam-
men. J&zio arrangiert nicht nur ein kompromittierendes Rendezvous zwischen
Sutka und dem Schiiler Kopyrda, sondern auch zwischen Sutka und Professor
Pimko. Die Offenbarung dieser Fakten zerstrt den Mythos von der fortschrittli-
chen und von Aberglauben freien Familie Jungmann. Das Bild, die duf3ere Form,
die der Familie auferlegt wird und als etwas Reales fungiert, wird infrage ge-
stellt. Dabei wird sie allerdings durch eine andere Form ersetzt: durch die Form
der kleinbiirgerlichen Gewohnheiten und Sitten, die zuvor unter der Maske der
Fortschrittlichkeit verborgen war. Eine Form ersetzt die andere. Alle Gesichter,
Gesten, Worte und Verhaltensweisen sind geformt, aufgezwungen und einge-
redet. Jeder hat sein eigenes Bild und seine eigene Vorstellung des Betrachters.
Die Formen als Masken Uiberlagern einander, tiirmen sich, bedecken den Men-
schen und knechten ihn. Reife und Unreife, Fortschrittlichkeit und Traditiona-
lismus, Leibeigenschaft und Bauerntum, Gutshof und Dorf - diese Gegensdtze
pragen das weltliche Bild der Menschen und lassen kognitive Stereotypen ent-
stehen.

Die beiden vorangegangenen Konfrontationen und Erfahrungen von Jézio
mit der Form werden durch einen Besuch auf dem Lande, auf dem Gut Hurlecki,
ergdnzt. Bei dieser Eskapade wird Jézio von seinem Freund Mjentus begleitet.
Der mdchte ebenfalls aus den engen Regeln und Einschriankungen ausbrechen.
Seine Leidenschaft besteht in der Verbriiderung mit dem Knecht. Mjentus ver-
langt es nach Demiitigung und nach dem Uberschreiten der gesellschaftlichen
Grenzen. Der Hof von Onkel und Tante Hurlecki entspricht - dhnlich wie der der
Familie Jungmann - den stereotypen Vorstellungen eines polnischen Herren-
hauses in den 1930er Jahren. Umgangsformen, Gesprachsthemen und Sitten
sind hier die offensichtlichen Kennzeichen einer hGheren, beinahe aristokrati-
schen Welt. Aufderhalb des Herrenhauses befindet sich die ,,niedrige“ Welt. Hier
leben die Hofbediensteten und Landarbeiter, Stallknechte sowie Mdgde und
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Knechte - die Bewohner der Gesindehduser. Beide Welten sind einander fremd
und nur durch Abhdngigkeitsverhdltnisse verbunden. Sie unterliegen unveran-
derlichen Regeln, in denen die Herrschaften die Diener aus einer angemessenen
Distanz betrachten, wahrend die Diener sich ihr eigenes Bild von den Herrschaf-
ten machen. Mit seinem Bediirfnis, sich mit dem Knecht zu verbriidern, stellt
Mjentus diese Regeln infrage. Gombrowicz stellt das Leben auf dem Gut des
Onkels Hurlecki - wie zuvor im Hause Jungmann - aus einer grotesk-satirischen
Perspektive dar und zeigt die Leere eines Lebens voller Konventionen, guter
Manieren und Gesprdchen Uber nichts. Jeder im Herrenhaus hat seinen festen
Platz und seine feste Rolle. Mjentus zwingt den armen Knecht, ihn zu ohrfeigen.
Mit dieser Handlung werden die gesellschaftlichen Grenzen radikal tiberschrit-
ten. Die traditionelle Aufteilung der Rollen und der gesellschaftlichen Stande
wird zerstort. Die Zerstérung der Ordnung bringt jedoch keine Befreiung und
nimmt den Protagonisten nicht die Maske der Form. Die Form bleibt unberiihrt.

Jozio versucht (wieder) aus dem Chaos zu entkommen, das durch die Ver-
briiderung von Mjentus und Walek auf dem Gutshof entstanden ist. Er flieht
zusammen mit Zosia und rutscht dabei in die Rolle eines Junggesellen, der eine
Jungfrau entfiihrt. Noch einmal - zum letzten Mal - Idsst sich der Protagonist
demdiitigen:

Ich stiirzte auf die Eingangsterrasse hinaus! Der Mond schwamm
hinter den Wolken hervor, aber es war kein Mond, sondern ein Popo.
Ein Popo von riesigen Ausmafien iiber den Wipfeln der Baume. Ein
Kinderpopo iiber der Welt. Ein Popo, und nichts, nur ein Popo. Dort
fielen sie im Haufen iibereinander, und hier ein Popo. Im leichten
Luftzug zitternde Bldtter an den Strauchern. Und ein Popo.
(GomBROWICZ 1960, 310)

Wypadlem na ganek! Ksiezyc wyplywal zza chmur, lecz nie byl to
ksiezyc, tylko pupa. Pupa niezmiernych rozmiaréw nad wierzcholkami
drzew. Dzieci¢ca pupa nad $wiatem. I pupa. I nic, tylko pupa. Tam

oni przewalajacy si¢ w kupie, a tu pupa. Listki na krzakach drzace pod
lekkim powiewem. I pupa. (GOMBROWICZ 1994, 246)

Es erweist sich als unmdglich, seinen ,,Popo“ und seine ,,Fresse“ loszuwerden.
Beide gehdren fiir immer zu einem.

Ferdydurke ist ein Roman - und auch eine Parabel - in dem Witold Gom-
browicz das Problem der menschlichen Identitdat behandelt. Mit der Geschichte
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von Jézio stellt er das komplizierte Funktionieren eines Individuums in der Ge-
sellschaft, dessen Prdsenz in der Kultur und seine Verwurzlung in der Tradition
dar. Dies ist der Schliissel zu Ferdydurke: Des Menschen gesamte Beziehung
zur Realitdt ist durch die Form geprégt. Sie wird ihm unaufhérlich von anderen,
vom eigenem Selbstbild sowie von Ort und Zeit seiner Existenz - von praktisch
allem - auferlegt. Erzahlt wird aber nicht nur die vielschichtige Geschichte der
Verstrickung des Protagonisten in die Form, sondern offenbart wird auch das
innere und psychologische Drama des Individuums, das die Wahrheit entdeckt
ber seine Maske, liber seine ,,Fresse“, liber etwas, durch das es gesehen und
beurteilt wird und wodurch es seiner Authentizitdt beraubt wird. J6zio erklart
der Form den Krieg, indem er sich liber sie lustig macht und mit Ironie, Distanz
und Spott gegen sie ankdmpft. Aber die Form - wie schon erwdhnt - ist bestan-
dig und unzerstérbar:

Denn es gibt keine Flucht vor der Fresse, als nur die in eine andere
Fresse, und vor dem Menschen kann man keine Zuflucht nehmen,
aufler in die Arme eines anderen Menschen. (GoMBROWICZ 1960, 320)

Gdyz nie ma ucieczki przed geba, jak tylko w inng gebe, a przed
czlowiekiem schroni¢ si¢ mozna jedynie w obj¢cia innego czlowieka.
(GOMBROWICZ 1994, 254)

Der Gombrowicz’sche Protagonist kdimpft gegen die Form. Gombrowicz selbst
kampfte ebenfalls, und zwar fiir einen neuen - modernen - Roman; er trat gegen
alle Figuren und Formen auf, die es bis dahin gegeben hatte. Nach der Verof-
fentlichung seiner Kurzgeschichten Memorien aus der Epoche des Reifens war
Gombrowicz von der Kritik mit Geringschdtzung behandelt worden, ihm wurde
die ,,Fresse“ eines unreifen und unerwachsenen Schriftstellers zugeschrieben.
Die Personifizierung dieser ,,erwachsenen®“ und ,,gelehrten® Kritik stellt die Fi-
gur des Professor Pimko dar. Die brillant vorgetragenen Kritiken Pimkos tiber
Jézios literarische Versuche geben die konventionellen und von leeren Phrasen
tibervollen Bewertungsmethoden fiir literarische Werke wieder. Gombrowicz
parodiert, dass ,,man sich aufplustert® und ,,einen grof3en Zirkus um die Kunst
macht“. Damit entlarvt er das Illusorische der in der Kunst verwendeten Form.
Gombrowicz wollte, dass der neue Roman das wahre, wenn auch noch nicht
geformte ,,Ich“ des Autors zum Ausdruck bringt, und nicht das von anderen
kreierte Bild Giber diesen. Ein moderner Schriftsteller sollte verstehen, dass
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sein eigentliches Ziel [...] nicht mehr die Kunst sein [wird], sondern
seine eigene Person. Und ich sage ,eigene‘ und nicht ,fremde*, weil es
an der Zeit ist, daf} ihr aufhort, euch fiir h6here Wesen zu halten, die
irgend jemanden belehren, bildend aufklédren, fiihren, veredeln sowie
moralisch erheben konnen. (GomBrOwICZ 1960, 99)

gléwnym jego celem juz nie bedzie sztuka, lecz tylko wlasna osoba.

I moéwig ,wlasna”, a nie ,,cudza”, poniewaz czas juz, abysScie przestali
mie¢ si¢ za wyzsze istoty, ktore moga kogokolwiek pouczac, oswiecac,
prowadzi¢, uwzniasla¢ oraz umoralnia¢. (GOMBROWICZ 1994, 79)

Der moderne Roman habe die Aufgabe, die Welt zu erkunden und zu erobern,
und nicht immerfort die gleichen kognitiven, thematischen und formalen Mus-
ter zu reproduzieren. Der moderne Schriftsteller muss unreif sein, denn nur
das gibt ihm schopferische Kraft, macht ihn aufnahmefdhig und neugierig auf
die Welt. Die Moderne in Kunst und Literatur ist nach Gombrowicz Distanz zu
allem. Sie besteht in Ironie, die es erlaubt, Konventionen zu brechen und Sti-
le, Muster und Stereotypen zu liberwinden. Deshalb spottet und verhdhnt er,
spielt mit Konventionen und verdreht Formen. Ferdydurke ist ein grotesker
Roman, eine Satire, eine Geschichte des Spottes und eine Parabel, ein Roman
und zugleich ein Essay tiber die Knechtung des Menschen durch die Form. Fer-
dydurke ist ein Roman liber den Roman, iiber die Kunst, den Kiinstler und den
Schriftsteller und schlussendlich tiber einen Menschen, der er selbst sein will.
Gombrowicz will in die Moderne vordringen, indem er sich von den alten, bro-
ckelnden Formen befreit. Der Autor und seine Welt sind fiir Gombrowicz das
Wichtigste.

Ferdydurke [...] ist sowohl eine neuen Form der Selbsterzdhlung als
auch eine neue Art, die Fiktion eines literarischen Werkes zu ent-
larven. Beides ist Ausdruck von Gombrowicz’ extremem Individua-
lismus (in dieser Hinsicht befindet sich der Schriftsteller an den
Antipoden der kollektiven Ideale des Sozialen Realismus) und seiner
personlichen Auffassung von Literatur, in der das Werk der Person
des Autors untergeordnet ist. (KwIATKOWSKI 1990, 281)
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Ferdydurke setzt sich erzahlerisch mit dem philosophischen, weltanschaulichen
und literarischen Problem auseinander, bei dem die Erfahrung der Wirklichkeit,
die Sprache, der Ausdruck und vor allem das Individuum und sein Verhdltnis zur
Welt im Mittelpunkt der Betrachtung stehen.

3. Gemischte Welten
Bruno Schulz’ Erzahlband Sklepy cynamonowe

Im Dezember 1933 erschien (mit dem Erscheinungsjahr 1934) in der Verlags-
gesellschaft RSj das erste Buch von Bruno Schulz, des in Literaturkreisen unbe-
kannten Zeichenlehrers vom Gymnasium in Drohobytsch. Das Buch tragt einen
exotischen und sinnlichen Titel, in dem Geriiche und Farben die Vorstellungs-
kraft der Leserinnen und Leser anregten: Sklepy cynamonowe (Die Zimtldden).
Es handelte sich um eine Sammlung von Erzéhlungen, die Schulz seit Jahren nur
fuir die Schublade geschrieben hatte, ohne je die Absicht gehabt zu haben, sie zu
verdffentlichen, sie der Welt zu zeigen. Doch es kam anders. Zofia Natkowska
las die Erzéhlungen und war davon begeistert. Letztlich gelang es ihr, Schulz
davon zu liberzeugen, dass das, was er schreibt, wertvoll, interessant und litera-
risch innovativ ist, und dass seine Erzdhlungen unbedingt verdffentlicht werden
miuissen.

Das Buch Die Zimtldden besteht aus Erzdhlungen, aus sprachlichen Bildern,
die durch den Ich-Erzdhler und Protagonisten miteinander verbunden sind. Sei-
ne Notizen bilden eine deutliche biografische und realistische Ordnung. Sie sind
angereichert mit Visionen und vollkommen fiktiven Erlebnissen. Die Geschichte
wird auf zwei Ebenen erzihlt: einer realen und einer fantastischen, einer wort-
lichen und einer metaphorischen. Die Erinnerungen des Protagonisten drehen
sich um dessen Vater Jakub, einen Kaufmann, der einen Laden fiir Textilien
fiihrt und viel auf Geschdftsreisen unterwegs ist. Ein ernsthafter und geschitz-
ter Biirger der Stadt. Die Zimtldden sind im Grunde eine aus vielen Episoden
zusammengesetzte lange Erzdhlung liber den Vater als jemanden, der nicht nur
tatsdchlich fiir die Familie wichtig ist, sondern auch {iber jemanden, der die
Welt symbolisch zu einem erkennbaren Ganzen zusammenfiigt.

In der ersten Erzdhlung des Zyklus, Sierpieri (August), ist der Vater nicht
anwesend, denn er pflegt alljdhrlich ,;ins Bad zu fahren und mich zusammen
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mit meiner Mutter und meinem é&lteren Bruder den weif3glithenden und
berauschenden Sommertagen auszuliefern® (ScHuLz 2020, 9) [Orig.: ,,do
wod i zostawil mnie z matka i starszym bratem na pastwe bialych od zaru i
oszalamiajacych dni letnich” (ScHuLz 1994, 7)]. Die Erinnerungen an diesen
Sommer sind mit Beschreibungen der Inneneinrichtung des Hauses, der Stadt,
der Strafden, des Marktplatzes, der Mietshduser und der Pldtze angereichert.
So entsteht ein Panorama der Stadt Drohobytsch, das die Kulisse fiir alle Er-
eignisse und Episoden der Handlung bildet. In diesem Teil wird auch der ver-
wahrloste, wilde Garten beschrieben, in dem das in der Entwicklung zuriickge-
bliebene Mddchen Ttuja lebt. In der ndchsten Erzdhlung lernen die Leser auch
Tante Agata, Onkel Marek und die Cousins kennen; alle tauchen auch in den
darauffolgenden Erzdhlungen wieder auf.

Schulz widmet der Figur des Vaters sehr viel Aufmerksamkeit. Er betrach-
tet ihn ndher, erzahlt von dessen Gewohnheiten und seinen Tdtigkeiten. Er
beschreibt auch das Haus, die Wohnung, die Zimmer, die M&bel und die Ge-
ratschaften. Der Vater wird als eine seltsame und geheimnisvolle Gestalt dar-
gestellt, die in ihren eigenen Angelegenheiten und Interessen lebt. Mit der Zeit
»,schwand [mein Vater] langsam dahin, er welkte vor unseren Augen“ (SCHuLz
2020, 28) [Orig.: ,,MJdj ojciec powoli zanikal, wigd! w oczach” (ScHuLz 1994,
20)], er horte so sehr auf, sich fiir die AuRenwelt zu interessieren, dass ,,wir
diesen Wunderlichkeiten, in die er sich von Tag zu Tag tiefer verstrickte, kei-
ne Beachtung mehr [schenkten]“ (ScHuLz 2020, 31) [Orig.: ,,PrzestaliSmy
zwraca¢ uwage na te dziwactwa, w ktore si¢ z dnia na dzien glebiej wplatywal.”
(ScHuLZ 1994, 22)]. Schliefdlich absorbieren Vgel seine gesamte Aufmerksam-
keit. Diese ornithologische Wunderlichkeit reif3t in vollkommen aus der wirk-
lichen und alltdglichen Dimension. Er wird nicht nur Experte fiir das Vogelleben,
sondern beginnt selbst, V6gel zu ziichten, wobei er ihnen duferlich immer dhn-
licher wird. Dieser ornithologische Wahnsinn des Vaters wird schliefdlich von
dem Dienstmddchen Adela beendet, das das Vogel-Reich einfach vom Dach-
boden wirft. So endet des Vaters grofde Leidenschaft. Danach kommen Apathie
und Widerwillen gegen jegliche Aktivitat.

Die folgenden Kapitel bestehen in einer ungewdhnlichen Geschichte tiber
Schneiderpuppen. Alles beginnt in dem Augenblick, da Ndherinnen ins Haus
kommen, die die Garderobe reparieren. An sie und an das Dienstmddchen Ade-
la richtet der Vater sein miindliches Traktat tiber die Schneiderpuppen. Inspi-
riert wird er von einer im Schneiderzimmer stehenden Schneiderpuppe, die
einen Menschen imitieren soll. Jakubs Ausfiihrungen behandeln die Rolle und
die Zukunft von Schneiderpuppen und haben einen Untertitel: Traktat liber die
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Schneiderpuppen oder Das zweite Buch Genesis. Natiirlich bildet das biblische
Buch Genesis hier den Kontext, in dem der Vater den erstarrten Mdadchen von
der Erschaffung des neuen Menschen nach dem Ebenbild der Schneiderpup-
pen erzahlt. Adela ist die einzige, die Ruhe bewahrt; sie sieht in Jakubs Erregung
eine unschddliche Wunderlichkeit.

Die folgenden Erzahlungen zeigen ausgewahlte Fragmente aus der Welt,
die den Protagonisten umgibt. Der Junge nimmt darin viele seltsame Dinge
und Situationen wahr. Beispielsweise erkennt er, wahrend er einen Hund be-
obachtet, wie Emotionen und Gefiihle entstehen. Diese Beobachtungen, die
der Protagonist beim Spiel mit einem Welpen macht, sind fiir ihn eine wichtige
Psychologie-Lektion.

Das Kapitel Die Zimtldden (Sklepy cynamonowe) beginnt mit einer belang-
losen Episode um eine verlorene Brieftasche. Kurz vor einer Theatervorstel-
lung, zu der alle gekommen sind, bemerkt der Vater, dass er seine Brieftasche
nicht dabeihat. Der Protagonist macht sich auf den Weg nach Hause, um den
verlorenen Gegenstand des Vaters zu finden und zu holen. Auf dem Weg ver-
gisst er aber das Theater, den Vater und die Brieftasche, er wandert stattdes-
sen immer weiter durch die Stadt und entdeckt nicht alltdgliche Orte, Ecken
und ungewdhnliche Laden: ,,Diese wahrhaft vornehmen, bis spét in die Nacht
geoffneten Geschifte waren schon immer Gegenstand meiner heifien Sehn-
stichte gewesen“ (ScHuLz 2020, 88) [Orig.: ,,Te prawdziwie szlachetne hand-
le, pdzna noc otwarte, byly zawsze przedmiotem moich goracych marzen.“
(ScHULZ 1994, 64)]. Dort werden Wurzeln, Gewlirze, Farben, Weihrauch ,,Eier
exotischer Insekten® (ScHuLz 2020, 88) [Orig.: ,jaja owadow egzotycznych”
(ScHuLZ 1994, 64)], Fernrohre, ,,Niirnberger Mechanismen“ (ScHuLz 2020,
88) [Orig.: ,,norymberskie mechanizmy“ (ScHuLz 1994, 64)] verkauft. Regel-
rechte Wunder. Das waren die geheimnisvollen und magischen ,,Zimtladen“. In
einem dieser Ldden erinnert die Farbe der Holzvertdfelung an Zimt. Der Prota-
gonist besucht sie wie ferne Lander, die mit unbekannten Geriichen betduben
und vor Geheimnissen und Rhythmen pulsieren. Er dringt immer weiter in das
StraRRenlabyrinth vor, lauft am Gymnasialgebdaude vorbei, wirft einen Blick in
die Privatwohnung des Direktors und gelangt zu einer Strafde, in der Droschken
auf Passagiere warten. Er steigt in eine ein und der Kutscher gibt ihm die Ziigel
und lasst ihn die Droschke lenken: ,,Niemals werde ich die leuchtende Fahrt in
dieser hellsten aller Winternichte vergessen® (ScHuLz 2020, 96) [Orig.: ,,Nie
zapomng¢ nigdy tej jazdy Swietlistej w najjasniejsza noc zimowa.“ (ScHuLz
1994, 70)]. Eine schdne und gleichzeitig seltsame Fahrt war das: ,,In einer sol-
chen Nacht, der einzigen im Jahr, stellen sich gliickliche Gedanken ein, Ein-
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gebungen und prophetische, gottliche Fingerzeige.“ (ScHuLz 2020, 99) [Orig.:
»W taka noc, jedyna w roku, przychodza szcz¢sliwe mysli, natchnienia, wie-
szcze tknigcia palca bozego.“ (ScHULZ 1994, 71)].

Diese seltsame, zuweilen erschreckende, zuweilen mit ihrer poetischen
Schénheit entziickende Welt existiert auRerhalb der Zeit, nach ihren eigenen
Gesetzen. Sie ist uralt und unverdnderlich. Doch da geht ein beunruhigender
Riss durch das Stadtbild: die Krokodilstrafde. Sie wird zum Symbol fiir die kit-
schige Moderne, sie ist der Gegensatz zum alten soliden Handel, Symbol fiir
unlautere Geschifte, fiir den moralischen Verfall. So teilt sich die Welt in alt und
neu. In der neuen Welt gibt es keine Bestdndigkeit, die Farben sind diirftig, es
herrschen Eile und Chaos: ,,Die Krokodilstraf}e war eine Konzession unserer
Stadt an grofistddtische Modernitédt und Verderbtheit.“ (ScHuLz 2020, 114)
[Orig.: ,,Ulica Krokodyli byla koncesja naszego miasta na rzecz nowoczesnosci
i zepsucia wielkomiejskiego.“ (ScHuLz 1994, 81)].

Etwa zur selben Zeit verschwindet der Vater aus dem Haus. Die Fantasie
fllistert dem Protagonisten ein, dass der Vater zu einem ausgestopften Kondor
geworden ist. Ist das wirklich passiert? Vielleicht hat der Vater die Gestalt einer
Kiichenschabe angenommen, die sich in einer Ritze im Fuf3boden versteckt?

In den letzten Erzahlungen - Der Sturmwind und Die Nacht der grof3en Sai-
son - wird die Geschichte des Vaters weiterentwickelt. In Die Nacht der grof3en
Saison entsteht ein Bild des Chaos, eigentlich des Weltendes - es verbreiten
sich Betrug, Llige und Hinterlist. Und da, in der Zeit des Verfalls und des Grau-
ens tauchen Vogel liber der Stadt auf: ,,Der ganze Himmel war von ihrem erha-
benen Flug bedeckt, vom Schlagen der Fliigel auf den majestatischen Bahnen
ihres stillen Schwebens“ (ScHuLz 2020, 142) [Orig.: ,,Cale niebo wypelnilo
si¢ ich wznioslym lotem, lopotem skrzydel, majestatycznymi liniami cichych
bujan.“ (ScHuLz 1994, 102)]. Die Vdgel, einst von Adele hinausgeworfen, keh-
ren zuriick, aber sie kehren als andere zurlick, aus Papier, unecht, kiinstlich,
yzerriittet“ (SCHULZ 2020, 143) [Orig.: ,,zmarniale“ (ScHULZ 1994, 102) ] und
fade.

Die Zimtladen bestehen aus einzelnen erzahlten Bildern, aber sie sind kein
typischer Erzahlband. Von der Gattung her handelt es sich um ein Buch, das die
Eigenschaften eines Romans und einer Sammlung autonomer Geschichten in
sich vereint. Sie bilden einen lebendigen Zyklus von Erzdhlungen, die sich ein-
ander anndhern, einander durchdringen und umeinander herum kreisen - sie
flieRen direkt aus dem Gedachtnis des Erzdhlers. Das Geddchtnis ist der Schliis-
sel, der es gestattet, die Schulz’sche Retrospektive in Gdnze kennenzulernen
und zu verstehen.
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Hauptprotagonist der Zimtldden ist der Vater mit dem biblischen Namen Jakub,
ein Textilkaufmann, Eigentiimer eines Ladens, ein Trdumer, ein bisschen ein
Philosoph, Exzentriker und Sonderling. Diese Figur, die nach dem Prototyp von
Schulz’ Vater gestaltet ist, hat unter der Feder des Schriftstellers seltsame, my-
thologische und unwirkliche Merkmale angenommen. Das Bild des Vaters ent-
steht in der Fantasie des Kindes. Diese Figur wird immer wieder aufgegriffen,
in den Mittelpunkt der Ereignisse gestellt, gesucht und gefunden. Der Vater ist
anwesend und abwesend, nah und fern. Die verdanderliche Perspektive macht
ihn zu einer ungewdhnlichen Figur, die sehnslichtig erwartet wird und gleich-
zeitig Angst macht. Alles, was im Leben des Protagonisten geschieht, spielt sich
zwischen diesen beiden Situationen ab: der Anwesenheit und der Abwesenheit
des Vaters.

Im Juli pflegte mein Vater ins Bad zu fahren und mich zusammen
mit meiner Mutter und meinem dlteren Bruder den weif3glithenden
und berauschenden Sommertagen auszuliefern. Trunken vom Licht
blitterten wir in dem riesigen Ferienbuch, dessen Seiten leuchtend
flammten und auf ihrem Grund das bis zur Besinnungslosigkeit siif3e
Fruchtfleisch goldener Birnen bargen. (ScHuLz 2020, 9)

W lipcu ojciec wyjezdzal do wod i zostawial mnie z matka i stars-
zym bratem na pastwe¢ bialych od zaru i oszalamiajacych dni letnich.
Wertowalismy, odurzeni swiatlem, w tej wielkiej ksigdze wakacji,
ktorej wszystkie karty palaly od blasku i mialy na dnie slodki do
omdlenia miazsz zlotych gruszek. (ScHULZ 1994, 7)

In diesen ersten Sdtzen aus August, der ersten Erzdhlung des Bandes, wird wie
in einer Linse das gebiindelt, was in Schulz’ gesamter Prosa so wichtig und be-
deutsam ist. Das ist erstens das Motiv des abwesenden Vaters, der Haus und Fa-
milie allein gelassen hat. Dass er ,,ins Bad“ gefahren ist, ist nebensdchlich, seine
Abwesenheit ruft in dem Erzdhler das Gefiihl von emotionaler Vereinsamung
und Bedrohung hervor. Zweitens gleichen weder die Mutter noch sein Bruder
die Abwesenheit des Vaters aus, obwohl die Mutter im Gegensatz zu letzterem
mit gesundem Menschenverstand agiert und die hdusliche Realitdt und den All-
tag unter Kontrolle hat. Drittens zeigt sich in diesen Sdtzen Schulz’ Verhdltnis
zur Natur als unabhdngige, gewaltige und dynamische Kraft. Viertens werden
das Leben und das Erleben des Augenblickes als ein Eintauchen in den Strom ei-
ner Ubernatiirlichen Narration dargestellt. Das grofde Buch als biblischer Bezug

230

Woijciech Kaliszewski | Neuzeitlichkeit: Die polnische Moderne

und gleichzeitig als Metapher fiir die Zeit, die alle menschlichen Dinge erduldet,
wird in Schulz’ Prosa noch oft vorkommen. Aufderdem zeigt sich in diesem ers-
ten Abschnitt der ganze aufRergewdhnliche stilistische Charakter seiner Prosa.
Schulz’ Sprache ist sehr stark verbunden mit der Empfindsamkeit der mensch-
lichen Sinne. Sie ist eingewachsen in die Struktur der realen Welt, verbunden
mit der Materie und den Dingen, benennend und berichtend, gleichzeitig un-
alltaglich, bildlich, fliichtig und wird durch Fantasie und lyrisches Feingefiihl
verstdrkt. Merkmal fiir diesen Stil sind komplexe Bezeichnungen, iibertriebene
Eigenschaften und beinahe syndsthetische Verbindungen sinnlicher Wahrneh-
mungen. Dank dieser Metaphorisierung und der stilistischen Freiheit ist die
Sprache neben den Menschen, Tieren und Dingen in Schulz’ Prosa ein eigen-
standiger Protagonist. Hier ein Beispiel fiir die sprachliche Beschreibung eines
Sommertages:

Jeden Tag durchwanderte der ganze grofle Sommer die dunkle Woh-
nung im ersten Stock des Hauses am Marktplatz: die Stille flimmern-
der Luftschichten, die leuchtenden Quadrate, die auf dem Fuf3boden
inbriinstig ihren Traum trdaumten, die Melodie eines Leierkastens, aus
der tiefsten goldenen Ader des Tages hervorgelockt [...].

(ScHuLz 2020, 10)

Przez ciemne mieszkanie na pierwszym pietrze kamienicy w rynku
przechodzilo co dzien na wskros cale wielkie lato; cisza drgajacych
slojow powietrznych, kwadraty blasku $niace zarliwy swoj sen na
podlodze; melodia katarynki, dobyta z najgl¢bszej zlotej zyly dnia [...].
(ScHULZ 1994, 7)

Die Sprache umfasst und tragt hier alle Erfahrungen und Eindriicke zusammen.
Schulz versteht es, aus der Wirklichkeit die tiefsten Bestandteile, Substrate,
Grundlagen und Ur-Elemente herauszufiltern. Er sammelt sie und formt sie zu
einem sprachlich einzigartigen und mit der Fantasie fest verbundenen Stil. Doch
Schulz’ Beschreibungen sind nicht universell, denn ihr Ursprung liegt nicht in
der allgemeinen, dufderlichen Erfahrung. Seine Beschreibungen sind einzigartig
in ihrer Art, vollkommen innerlich, auf die individuelle Probe des intuitiven Ver-
stehens der Welt gestellt, sie sind subjektiv. Die Sprache von Schulz’ Prosa zeigt
sich spontan und sie vernachldssigt das System der objektiven Wahrschein-
lichkeit. Der durch die dunkle Wohnung hindurchgehende Sommer setzt nicht
nur die Fantasie des Erzdhlers frei, sondern auch seine sprachliche Kreativitdt
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in Bewegung. Durch sie wird das, was in den tiefsten Schichten der mensch-
lichen Psyche verborgen liegt, an die Oberfldache geholt und mutig ausgespro-
chen. Schulz setzt dabei keinerlei Schutzschilder in Form von erlebter Rede
ein, er nutzt nicht die absichernde Syntax von Nebensdtzen, sein Erzdhler sagt
direkt: ,aus der tiefsten goldenen Ader des Tages hervorgelockt“. Zwischen
dem Erzdhler, seiner Fantasie, der Perzeption und der Wirklichkeit gibt es kei-
nen Abstand. Schulz ist Meister der Synthese. Das begeisterte Zofia Natkowska,
die nach der Lektiire der Zimtldden gesagt haben soll, dass der Stil dieses Bu-
ches die Wirklichkeit wie ein Durchschuss ausleuchte und hindurchsehe, sie als
deformiertes und echtes Gewebe unter dem Mikroskop darstelle. Schulz gab
der polnischen Prosa eine neue Sichtweise auf die Wirklichkeit und 6ffnete sie
fiir neue und kiihne Ausdrucksformen. Seine Sprache hat ihren Ursprung in
der individuellen, autonomen Fantasie, die sich aus persénlichen Erlebnissen
ndhrt. Sie ist eine Form der inneren Sprache, ein Werkzeug zur immanenten
Erkenntnis, die auf die private, sanfte, oft unklare und fiir das Subjekt selbst
undurchsichtige Sphdre ausgerichtet ist. Es ist eine Sprache, die die meisten
Bedeutungen zwischen den Wértern verbirgt, in der Bildlichkeit und der Wort-
wortlichkeit. Schulz war sehr sensibel beziiglich dieser ,,zwischenwértlichen*
semantischen Felder.

Bei der Weltsicht in den Zimtldden handelt es sich — wie oft gesagt wird -
um die Perspektive eines Kindes. Doch dieses Kind, belastet mit der Rolle des
Erzdhlers, ist kein infantiler Zeitzeuge und Einwohner einer Provinzstadt. Er
kommt ndmlich ausgezeichnet zurecht mit komplexen Weltbildern. Die Pers-
pektive, die Schulz einnimmt, ist seine schriftstellerische Taktik.

Schulz ist nie iiber diese kindlich-kleinstddtischen Thematik hin-
ausgekommen. Obwohl er zwei Jahre in Wien an der Akademie der
Schonen Kiinste verbracht hat, dann recht oft in Lwiw, Warschau und
sogar in Paris war, konnte er nie dem Charme der Provinz entfliehen,
ihren leeren Straflen und leeren Stunden, ihren wild zugewucherten
Miillpldtzen und Vorstadtvillen. (SANDAUER 1971, 78)

Schulz erkannte in dieser vom Zentrum entfernten Welt das Pulsieren des wah-
ren Lebens. In der Atmosphdre der scheinbaren Ruhe, der Stille und der Leere
entdeckte er die Macht geheimnisvoller Spannungen. Die kindliche Sensibili-
tat seines Erzdhlers beriihrt die Wahrheit tiber Leben und Tod auf eine Art,
die so manche Reflexion von weisen Autoritdaten und Philosophen ibertrifft. In
dieser Geschichte {iber den Vater handelt es sich nicht nur um eine einfache,

232

Woijciech Kaliszewski | Neuzeitlichkeit: Die polnische Moderne

mit Freud versteh- und erkldrbare Verkettung von psychischen Bindungen zwi-
schen Vater und Sohn. Die Zimtldden sind schriftstellerisch etwas wesentlich
groferes. Man kann sie als Elegie lesen, und sie sind - wenn man sie betrachtet,
ohne den Rahmen des historischen Wissens anzuwenden - ein Buch, das eine
prophetische Botschaft enthdlt. Interpretationsmdglichkeiten der Zimtldden
gibt es viele. Das Buch erzdhlt schliefdlich von Menschen, von der Zeit, von Rau-
men, von realen und geheimnisvollen Ereignissen, liber Details und allgemeine
Angelegenheiten, die die Welt zu einem sonderbaren, aufergewshnlichen und
geheimnisvollen Organismus verschweifden. Jede dieser Perspektiven birgt in
sich ein enormes Bedeutungspotenzial.

Die Grenzen der Zimtldden-Welt sind klar festgelegt und eigentlich iiber-
tritt der Erzdhler sie nie. Doch der Vater verhilt sich anders, er reist, verlasst
Haus und Laden, ldsst die Familie zuriick und verschwindet. Die Zeit ohne den
Vater ist eine Zeit des Wartens und der ungewd&hnlichen inneren Einkehr fiir
den Erzdhler. Sowohl die Abreise als auch die Riickkehr des Vaters haben sym-
bolischen Charakter. Diese Situationen werden vom Erzdhler geradezu sinn-
lich verarbeitet. Wenn der Vater abreist, verdandert die Welt ihr dufderes Bild
- sie sieht anders aus, sie klingt anders, hat andere Farben und Geriiche. Auch
seine Riickkehr ist verbunden mit Veranderungen der Wirklichkeit. Der Erzah-
ler selbst unterliegt ebenfalls Metamorphosen. In Schulz’ Erzéhlungen haben
Verdnderungen eine enorme Bedeutung. Sie sind nicht nur das Ergebnis der
lebendigen und dynamischen Vorstellungskraft des Schriftstellers, sondern ge-
ben dem Menschen als ein Wesen, das nicht ganz vorhersehbar und erkennbar
ist, eine neue Bedeutung. Diese kognitive Liicke wird mit Symbolik gefiillt. Bei
Schulz entsteht die Welt immerfort, wird bevdlkert, wird zum Leben erweckt.
Man kann sie nicht direkt beschreiben und darstellen. Es werden Symbole ge-
braucht, die die einzelnen Elemente der Wirklichkeit zu ihrem schliissigen Gan-
zen verbindet und zusammenfligt. Die Zimtldden erzahlen von immer wieder
neuen Weltanfangen. Diese Welten kommen im Stdadtchen, zu Hause und im
Laden vor. Die vdterliche Faszination fiir Végel ist die Schépfung einer neuen
Welt, die sich in einer symbolischen Vogelgestalt zeigt. In seinem Zimmer und
auf dem Dachboden, inmitten der V&gel, initiiert der Vater den Beginn eines
neuen Kosmos. Diese Geschichte, wie im Ubrigen alle hier von Schulz erzihl-
ten Geschichten, besteht aus Metaphern. Sie kdnnen den Autor und die Leser
nur bildlich die dargestellte Welt naherbringen. Es gibt keinen anderen Weg zu
ihr und niemals werden wir die ganze Wahrheit iiber diese Welt erfahren. Die
Metapher ist eine Anndherung, der Versuch, das aufzudecken, was symbolisch
verstanden real und wahr ist.
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Der Vater verdndert sich, er geht von einer Welt in die andere, wird beinahe zu
einem Vogel, ein anderes Mal zu einem ausgestopften Kondor, ein drittes Mal
verirrt er sich in die Welt der Kakerlaken. Fiir den Erzahler ist die Zeit, wenn der
Vater anwesend ist, eine schdne, gute und wichtige Zeit. Deshalb ist jede Spur
und Fahrte, die zum Vater fiihrt, hierbei so bedeutsam: ,,Der Geist des Vaters*,
schrieb Jerzy Ficowski, ,,verdndert seine Masken, durchlduft verschiedene In-
karnationen, dank derer er weiterhin existiert, trotz seiner scheinbaren Ab-
wesenheit.“ (Ficowski 1975, 36). Die Anwesenheit des Vaters gibt der Welt das
Gleichgewicht zuriick, fiihrt Ordnung ein. Der Vater ist in der Lage, das Chaos
klug zu beherrschen, indem er es in eine kosmische Ordnung verwandelt. Aber
der Vater ist auch ein scharfsinniger Beobachter und Kritiker der Wirklichkeit.
Am deutlichsten zeigt sich diese vdterliche Eigenschaft und Fahigkeit in seinen
Ausfiihrungen liber die Schneiderpuppen. Im Traktat liber die Schneiderpup-
pen zeichnet der Vater mit Worten eine Vision von einer enthumanisierten Zu-
kunft, die den Menschen seiner Werte beraubt. Die Schneiderpuppen stehen
fuir eine kiinstliche, deformierte und kitschige Welt. Er wirkt beim Reden selbst
wie ein Prophet, der vorhersagt, was der Menschheit geschehen wird, wenn
diese sich nicht besinnt und aufhdrt, lllusionen zu verfolgen.

Die Schneiderpuppen stehen fiir eine Welt, die - leider — aufhért nur eine
Abstraktion zu sein. Auf der Ebene, auf der die Figur des Vaters mythologisiert
wird, kommt es ndmlich zu einem handlungsreichen Vergleich zwischen der
alten patriarchalen gesellschaftlichen Ordnung und dem grellen und von allen
traditionellen Hierarchien befreiten Bild von der Pseudomoderne. Am besten
hat Schulz diese Gegensdtze in der Erzdhlung Die Krokodilstraf3e eingefangen.
In dem vertrdumten, ruhigen und wie in der Zeit stehen gebliebenen Provinz-
stddtchen kommt es zu heftigen und stiirmischen Veranderungen:

Der Pseudoamerikanismus, der dem alten und morschen Grund der
Stadt aufgepfropft worden war, hatte hier eine {ippige, wenn auch lee-
re und farblose Vegetation des minderwertigen, armseligen Schwulsts
emporschiefien lassen. (ScHuLz 2020, 102)

Pseudoamerykanizm, zaszczepiony na starym, zmurszalym gruncie
miasta, wystrzelil tu bujna, lecz pusta i bezbarwna wegetacja tandet-

nej, lichej pretensjonalnosci. (ScHuLz 1994, 73)

Die KrokodilstraRe ist eine Welt ohne Traditionen, ausgerichtet auf den schnel-
len Profit, sie lehnt alle Prinzipien ab, ldsst sich leiten von Zynismus und tritt
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moralische Normen mit Fiifen: ,,Alles dort schien verdachtig und zweideutig
zu sein [...]“ (ScHuULz 2020, 103) [Orig.: ,,Wszystko zdawalo si¢ tam podejrz-
ane i dwuznaczne® (SCHULZ 1994, 74)]. Sie ist eine Welt ohne Eigenschaften
und Perspektiven, nicht greifbar und kiinstlich. Die KrokodilstraRe ist der Stadt-
teil, in dem die menschlichen Traume und Hoffnungen eine Niederlage erlei-
den. Hier endet nichts mit Erfolg oder einem Sieg. Dieser farbige und lebendige
Stadtteil erweist sich in Wirklichkeit als tot und seelenlos. Der Vater warnt vor
dieser Welt der Hochstapler und Betriiger, er bekdmpft sie. Letztlich verliert
er, zieht sich in seine Welt zurlick, er schottet sich ab von den Menschen, den
StrafRen, der Stadt, dem Laden und der Familie. Er ist nicht in der Lage, das
anzunehmen, was die neue Zeit bringt, er versteht die neue Sprache und die
neuen Handlungsregeln nicht.

Die Zimtldden bestehen aus Kontrasten. Die Handlung der einzelnen Kapi-
tel ist angefiillt mit Spannungen, die durch die Situationen, die Protagonisten,
die Sprache, die Gefiihle und die Erlebnisse hervorgerufen werden. Schulz fiihrt
die Leser durch die Innenwelt des Erzdhlers und dringt vor in die tiefsten und
verborgensten Schichten seiner Trdume und Vorstellungen. Der Zusammen-
prall zwischen alt und neu, zwischen der Tradition und einer dynamischen Zu-
kunftsversion ist fiir Schulz nicht nur der erzahlerische Bezugspunkt, sondern
beschreibt die Last der gesamten menschlichen Erfahrung. Vater und Sohn le-
ben unter einem Dach, in derselben Stadt, unter denselben Menschen, aber
sie sehen sich selbst und leben wie in zwei verschiedenen Wirklichkeiten. Der
Vater versinkt immer tiefer in das Labyrinth seiner eigenen Existenz, die immer
seltsamere Formen annimmt. Der Sohn versucht, diese Wirklichkeit zu durch-
dringen, sie zu verstehen und mit ihr vertraut zu werden. Doch gleichzeitig ist
ihm die Aufdenwelt ndher, die den Einfliissen der Krokodilstrafde nachgibt.

Bruno Schulz, geboren 1892, durchbrach in der Prosa der Zwischenkriegs-
zeit die noch immer starken Traditionen des Jungen Polen, hat aber - para-
doxerweise - innerhalb dieser Traditionen seinen festen Platz und war ihr re-
bellierender Erbe. Vor der jungpolnischen Poetik und Stilistik bestand Schulz
durch seine Ironie. Zu diesen ironischen Spannungen kommt es beispielsweise
in Situationen, in denen der weltentriickte und vertraumte Vater dem prakti-
schen und niichtern denkenden Dienstmddchen Adela gegenliibergestellt wird.
Sie ist es, die die Vogelzucht des Vaters zerstért, und sie unterbricht auch sein
tranceartiges Traktat liber die Schneiderpuppen. Die Ironie macht es méglich,
diesen ungewdhnlichen Zyklus als schriftstellerische Werkstatt zu betrachten.
Der Ich-Erzdhler ist die Maske des Autors. Die Leser nehmen teil am Schreib-
prozess, sie verfolgen, wie sich die Geschichte immer weiter ausweitet. Schulz
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wendet in seiner Prosa eine Methode an, die es ihm ermdglicht, die inneren
Erlebnisse der Protagonisten zu offenbaren. Diese von Kritikern ,,immanent*
genannte Methode hebt das hervor, was die Protagonisten in der Konfrontation
mit der AufRenwelt erleben. Und wieder - wie bei der Maske der Selbstironie -
werden in Schulz’ Erzahlungen Beziehungen zwischen Arten und Gattungen der
Prosa des 20. Jahrhunderts aufgezeigt. Schulz iiberwindet mutig genologische
Grenzen, verbindet Poesie und Prosa, kreiert gemischte Welten, die den Erfah-
rungsstand seiner Protagonisten in ganzer Fiille wiedergeben.

Mein Vater verlie das Haus nicht mehr. Er heizte die Ofen, studierte
das nie ergriindete Wesen des Feuers, schmeckte den salzigen, metal-
lischen Geschmack und roch den Raucherduft er winterlichen Flam-
men, die kiihle Liebkosung der Salamander, die den glitzernden Ruf
aus dem Schlund des Kamins leckten. Mit Vorliebe fiihrte er in jenen
Tagen alle Reparaturen in den oberen Regionen der Zimmer aus. Zu
jeder Tageszeit konnte man ihn sehen, wie er, zuoberst auf der Leiter
hockend, sich an der Zimmerdecke, an den Gardinenstangen iiber den
Oberlichtern, an den Kugeln und Ketten der Hangelampen zu schaffen
machte. Nach Art der Maler benutzte er die Leiter wie riesige Stelzen
und fiihlte sich wohl in der Vogelperspektive, in der Ndhe des gemal-
ten Himmels, der Arabesken und Vogel an der Zimmerdecke. Immer
weiter entfernte er sich von den Angelegenheiten des praktischen
Lebens. Wenn meine Mutter, voll Kummer und Sorge wegen seines
Zustands, ihn in ein Gespriach iiber das Geschift, iiber die Zahlungen
am nichsten Ultimo zu ziehen suchte, horte er ihr zerstort zu, und
sein abwesendes Gesicht zuckte nervos. Es kam vor, dass er sie plotz-
lich mit einer flehentlichen Geste unterbrach, in eine Zimmerecke
lief, sein Ohr an eine Fuflbodenritze legte, um mit beiden erhobenen
Zeigefingern, womit er die hochste Wichtigkeit seiner Untersuchun-
gen anzeigte, zu lauschen. Damals verstanden wir noch nicht den
traurigen Hintergrund dieser Extravaganzen, den beklagenswerten
Komplex, der tief in ihm reifte.

(ScHuLz 2020, 33 f.)
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Ojciec nie wychodzil juz z domu. Palil w piecach, studiowal nigdy nie
zglebiong istote ognia, wyczuwal slony, metaliczny posmak i wgdzony
zapach zimowych plomieni, chlodna pieszczote salamander, lizacych
blyszczaca sadz¢ w gardzieli komina. Z zamilowaniem wykonywal

w owych dniach wszystkie reparatury w gérnych regionach pokoju.

O kazdej porze dnia mozna go bylo widzie¢, jak - przykucnigty na
szczycie drabiny - majstrowal co$ przy suficie, przy karniszach wy-
sokich okien, przy kulach i lancuchach lamp wiszacych. Zwyczajem
malarzy poslugiwal si¢ drabing jak ogromnymi szczudlami i czul

si¢ dobrze w tej ptasiej perspektywie, w poblizu malowanego nieba,
arabesek i ptakow sufitu. Od spraw praktycznego zycia oddalal sig
coraz bardziej. Gdy matka, pelna troski i zmartwienia z powodu jego
stanu, starala si¢ go wciagnaé w rozmowge o interesach, o platnosciach
najblizszego ,,ultimo”, sluchal jej z roztargnieniem, pelen niepokoju,
z drgawkami w nieobecnej twarzy. I bywalo, Ze przerywal jej nag-

le zaklinajacym gestem reki, azeby pobiec w kat pokoju, przylgnac
uchem do szpary w podlodze i z podniesionymi palcami wskazujacymi
obu rak, wyrazajacymi najwyzsza wazno$¢ badania - nasluchiwa¢. Nie
rozumieliSmy wowczas jeszcze smutnego tla tych ekstrawaganciji,
oplakanego kompleksu, ktory dojrzewal w glebi.

(ScHuLZ 1994, 23 1)
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Schlussbemerkungen

Die drei hier vorgestellten Werke der polnischen Literaturgeschichte gehéren
aus unterschiedlichen Griinden zur Moderne. Wenn man diesen gemeinsamen
Nenner annimmt, darf man nicht vergessen, dass jedes dieser Werke in einem
einzigen und einzigartigen Kontext entstanden ist, jedes ist unter anderen Um-
stdnden entstanden und jedes ist das Ergebnis der Verbindung aus der indivi-
duellen Fantasie des Autors und seiner Sensibilitdt, seines Wissens und seines
literarischen Talents.

Das Moderne und Neuzeitliche an Juliusz Stowackis Epos besteht vor allem
in der Form, die den Handlungsverlauf mit dem Digressionsverlauf verflicht.
Stowacki hat mit Beniowski die romantische Literatur kritisch bewertet. Sei-
ne Bewertung féllt negativ aus. Deshalb hat er die M&glichkeiten literarischer
Ausdrucksformen und die ihre Féhigkeiten, reale polnische und europdische
Probleme darzustellen, analysiert und liberpriift. Der Dichter hat nach der bes-
ten - einer neuen, lebhaften und ,,biegsamen* - stilistischen, sprachlichen und
intellektuellen Struktur gesucht, die diesen Herausforderungen gerecht wird.

Witold Gombrowicz’ Ferdydurke ist ein Roman, der die Konventionen of-
fenlegt und die Versteinerung von Umgangsformen, Gedanken und Gewohnhei-
ten aufbricht. Zu seiner Zeit war dies ein regelrecht ,,anstdf3iger und ,,emp&-
render“ Roman. Gombrowicz kompromittiert die ihn umgebende Wirklichkeit,
ihre edukative, soziale, kulturelle, literarische, sprachliche und mentale Dimen-
sion - und hat damit eine Schmahschrift auf die Welt verfasst, die in Apathie,
Passivitdt und Stillstand verharrt. Der Schriftsteller war davon liberzeugt, dass
man der Form nicht entfliehen kann, aber er wollte eine moderne Form, eine
dynamische, einzigartige Form, die offen und sensibel ist fiir die Wahrheit und
fiir Impulse von aufden.

Bruno Schulz wiederum zeigte eine in verschiedenen Dimensionen ver-
sunkene Welt. In den Zimtldden sind Realismus und fantastische und mérchen-
hafte Vorstellungskraft miteinander verbunden. Letztlich wird die Welt als ein
ungleichartiges, geheimnisvolles und faszinierendes Territorium dargestellt.
Schulz féngt die Vielschichtigkeit der Figuren, Orte, Zeiten und Ereignisse ein.
Eine so vielfdltige und komplexe Prosa hatte es vor Schulz in der polnischen

238

Woijciech Kaliszewski | Neuzeitlichkeit: Die polnische Moderne

Literatur nicht gegeben. Gleichzeitig kritisiert er scharf das, was damals allge-
mein mit ,,Modernitdt® assoziiert wurde: Schnelligkeit, Oberfldchlichkeit, Ver-
dnderlichkeit und Dynamik. Ausdruck dessen sind die Ausfiihrungen des Va-
ters Uiber die Schneiderpuppen und die Krokodilstrae. Diese kiinstliche und
kitschige Welt erscheint dem Schriftsteller als gefdhrlich, unecht und bése, sie
beunruhigt ihn und macht ihn traurig.

Aus dem Polnischen von

Claudia Hempel
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Fragen zum Text

Was ist das Wesen der Moderne in der Literatur?

Wie ist Juliusz Stowackis Epos Beniowski entstanden?

Was ist ein romantisch-ironisches Versepos?

Was bedeutet der Begriff ,,romantische Ironie“?

Wen hat Juliusz Stowacki in Beniowski kritisiert und angegriffen?

Wie verstand Stowacki die Rolle der Lyrik, der poetischen Sprache
und der Dichtung?

Wie hat Witold Gombrowicz den Begriff der ,,Form“ verstanden?

Wer sind die Jungmanns und was reprdsentieren sie mit ihrer
Haltung?

Was bedeutet es, dass Ferdydurke ein Roman {iber die Unreife ist?

Wie sind Bezeichnungen wie ,,Wade“, ,,Popo“, ,,Fresse“ zu
verstehen?

Wie flieht Jézio vor der Form?

Welche Funktion haben die Metamorphosen des Vaters in
Schulz’ Prosa?

Wodurch ist das Bild von der Provinz in Schulz’ Erzahlungen
gekennzeichnet?

— Welche Rolle erfiillt in Schulz’ Prosa die Figur der Adela?

— Was ist die Krokodilstraf3e?

- Wie mythologisiert Schulz die Figur des Vaters?
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Katarzyna Stanczak-Wislicz

Das kulturelle Erbe
des Landproletariats

In der polnischen Offentlichkeit kommt das biuerliche Kulturerbe oft im Zu-
sammenhang mit gesellschaftlichen Umwalzungen zur Sprache. Zwei Roma-
ne — Chtopi (1904-1909, [Die Bauern]) von Wiadystaw Reymont und Tariczacy
Jastrzab (1964, [Der tanzende Habicht]) von Julian Kawalec - zeigen das Dorf
und die Bauern (chfopi) angesichts grofder Veranderungen. In dem ersten Ro-
man hat die Verdnderung ihren Ursprung in der Bauernbefreiung in Kongress-
polen, im zweiten in der Bodenreform des Jahres 1944. Beide Ereignisse hatten
revolutiondren Charakter und haben die gesellschaftlichen Verhdltnisse auf
dem polnischen Dorf radikal verandert. Beide waren Reaktionen auf grundle-
gende Probleme: das erste auf die persdnliche Abhangigkeit der Bauern von
ihren Herren, das zweite auf den Landhunger. In Polen-Litauen waren die Bau-
ern die unterste gesellschaftliche Klasse. Typisch fiir diesen Status war, dass
sie Leibeigene waren und kein Land besaf3en. Die Herrschaft des Adels (szlach-
ta) liber die Bauern wurde religids begriindet, indem letztere als Nachfahren
des biblischen Ham dargestellt wurden." Seit dem 16. Jahrhundert wurde die-
se Annahme um die Vorstellung ergédnzt, dass die Bauern und der Adel zwei
unterschiedliche Vélker seien. Die Bauern wiirden von den primitiven Slawen

1 Aleksander Briickner gibt flir das Wort ,,Cham® in seinem etymologischen Wérterbuch die
Definition ,,von einer anderen Rasse“ an. Vgl. Briickner, Aleksander 1927: ,,cham*. In: Sfownik
etymologiczny jezyka polskiego. Krakéw. https://pl.wikisource.org/wiki/S%C5%820wnik_etymo-
logiczny_j%C4%99zyka_polskiego/cham [zu-letzt aufgerufen am: 02.05.2021]. Ham, der jlings-
te Sohn Noahs, wurde von ebendiesem mit einem Fluch belegt. Die (angeblichen) Nachfahren
des Ham stehen so im negativen Gegensatz zu denen des Jafet. Das Wort ,,cham“ diente als
pejorative Bezeichnung fiir Mitglieder der landlichen Unterschicht, heutzutage als allgemeine
Beleidigung. (Anm. d. Ubers.)
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abstammen, die durch die tapferen Sarmaten, den Vorfahren des Adels, unter-
worfen worden seien (Leszczynski 2020).

Bis zum 19. Jahrhundert bildeten Fronhdfe und Zwangsarbeit der Bauern
die Grundlage der Landwirtschaft. Die Bauernbefreiung wahrend der polni-
schen Teilungen (zabory; in Galizien 1848, in Kongresspolen 1864, im preufdi-
schen Teilungsgebiet 1808-1872) fiihrte dazu, dass die Fronh&fe nun vor allem
von Tagel6hnern bewirtschaftet wurden. Damit war das Problem, dass die Bau-
ern kein Land besafen, nicht geldst. Erst die Bodenreform im Jahr 1944 machte
ihnen das maoglich.

Fronhof - Gutshof, der Giiter zum Verkauf produzierte und auf
der Arbeit von Leibeigenen basierte. Die Leibeigenschaft war ein
Frondienst, der im Gegenzug fiir die Nutzung eines Stiick Bodens
abgeleistet wurde. Die Fronhofe entwickelten sich in Polen ab
dem 15. Jahrhundert.

1. Zum Roman Chfopi von Wiadystaw
Stanistaw Reymomt

1.1 Das Dorf nach der Bauernbefreiung

Der grofde Roman Chfopi (Die Bauern) von Witadystaw Stanistaw Reymont be-
steht aus vier Teilen: Herbst, Winter, Friihjahr und Sommer. Diese Aufteilung
entspricht dem Rhythmus der Jahreszeiten und den damit verbundenen Feld-
arbeiten. Ein weiterer zeitlicher Bezugspunkt ist der liturgische Kalender der
katholischen Kirche. Der Roman spielt in dem Dorf Lipce in Masowien im rus-
sischen Teilungsgebiet nach dem Januaraufstand® und der Bauernbefreiung in
Kongresspolen im Jahr 1864. Der kollektive Protagonist sind die Bauern des
Dorfes Lipce. Diese Gruppe ist heterogen, sie besteht aus reichen Landwirten

2 Der Januaraufstand war eine bewaffnete Widerstandsaktion, getragen vor allem von der
polnischen Oberschicht, gegen die russische Teilungsmacht. Ausgebrochen im Januar 1963
zog er sich liber mehr als anderthalb Jahre. Er scheiterte und in seiner Folge wurde die russi-
sche Polenpolitik verschérft. (Anm. d. Ubers.)
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wie Maciej Boryna, aus Knechten wie Kuba und aus Bettlern wie Agata.

Der Roman basiert auf vielen parallelen Erzdhlstrangen. Im Vordergrund
steht dabei die Geschichte der reichsten Bauern im Dorf, der Familie Boryna.
Zu Beginn ist Maciej Boryna 58 Jahre alt und verwitwet. Er ist ein fleifdiger, aber
aufbrausender und strenger Mensch. Weder will er seinen Hof seinem erwach-
senen Sohn Antek {iberlassen noch seiner Tochter einen Teil des Vermd&gens
geben. Dies ist der Grund fiir einen familidren Konflikt. Maciej Boryna kommt
mit der Haushaltsfiihrung nicht zurecht und beschliefit, neu zu heiraten. Seine
Wabhl fallt auf das schénste Mddchen im Dorf, die 18-jdhrige Jagna, die Tochter
der Dominikowa. Jagna stammt zwar aus einer reichen Familie, aber hat keinen
guten Ruf. Sie ist energisch und kokett und hat grof3en Erfolg bei Mannern. Ob-
wohl sie eine Affdare mit Antek hat, willigt sie auf Bitten der Mutter in die Ehe
mit dem alten Boryna ein. Die geplante Hochzeit fiihrt zu einem grof3en Streit
um den Familienbesitz. Daraufhin verldsst Antek mit seiner Frau Hanka und den
Kindern das Haus.

Nach einer rauschenden Hochzeit zieht Jagna in das Haus der Familie Bo-
ryna. Sie liebt ihren um etliches dlteren Ehemann nicht, ihre Leidenschaft gilt
Antek, dariiber hinaus ist sie in Jasio, den Sohn des Organisten, verliebt. Jasio
soll Priester werden. Boryna beginnt, seine Frau der Untreue zu verddchtigen.
Er erwischt sie auf einem Stelldichein mit Antek und jagt sie aus dem Haus. Auf
Bitten der Dominikowa hin, nimmt er Jagna zwar wieder auf, doch behandelt
sie fortan wie eine Bedienstete.

In der Zwischenzeit kommt es zwischen der Dorfgemeinschaft und dem
Gutshof zum Konflikt um ein Waldstiick. Im Kampf gegen die Leute des Guts-
herrn wird Maciej Boryna schwer verletzt. Antek verteidigt seinen Vater und
totet dabei den Forster. Gemeinsam mit den anderen am Kampf beteiligten
Bauern muss er ins Gefdngnis. Der alte Boryna kommt nicht mehr zu Kréften
und stirbt wenige Monate spdter. Nach seinem Tod kommt es zu Streitigkei-
ten um die Aufteilung des Vermdégens zwischen Jagna und seinen Kindern. Als
Antek aus dem Gefdngnis zuriickkehrt, sieht er, dass Hanka den vdterlichen
Hof eintrdglich gefiihrt hat. Das rechnet er ihr hoch an und hért auf, sich mit
Jagna zu treffen. Diese wird vom Gemeindevorsteher umworben. Jagna ist in
der Zwischenzeit zum Hassobjekt der anderen Frauen geworden, die ihr ihre
Schdénheit und ihren Erfolg neiden. Auf Initiative von Jasios Mutter, der Frau
des Organisten, wird Jagna heftig verpriigelt und auf einem Mistwagen aus dem
Dorf gekarrt. Antek will sich der Dorfgemeinschaft nicht entgegenstellen und
verteidigt sie nicht. Die gepriigelte und entehrte Jagna erleidet einen Schock,
sie erkrankt und wird fortan von ihrer Mutter gepflegt.
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Abb. 1 Lucjan Rydel mit Familie
(ca. 1910; Autor unbekannt)

1.2. Die Bauern und die Bauernmanie
(chtopomania)

Als Wiadystaw Reymonts Roman Die Bauern ver&ffentlicht wurde (zundchst in
den Jahren 1902-1908 in Ausschnitten in der Zeitschrift Tygodnik llustrowany
und dann 1904-1909 als Buch), war das Bduerliche in der polnischen Literatur
und Kunst ein angesagtes Thema. Im Zuge dieser Bauernmanie begeisterte
sich die polnische Intelligenz fiir die Gewohnheiten und das einfache Leben der
Bauern. Sie sah darin einen Gegenentwurf zur stddtischen Dekadenz und Ver-
dorbenheit.

Bauernmanie (chtopomania) - kiinstlerisches Phanomen der
Epoche des Jungen Polen (Mfoda Polska, 1890-1918). Es war mit
einem starken Interesse fiir das Alltagsleben der Bauern und die
Folklore verbunden. Sein Ursprung war der Glaube an die Au-
thentizitdt und Vitalitdt der Volkskultur (kultura ludowa). Beein-
flusst von der Bauernmanie gingen einige Vertreter der Intelli-
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genz (z.B. Lucjan Rydel, Wiodzimierz Przerwa-Tetmajer, Stanistaw
Wyspianski) Ehen mit Bduerinnen ein und integrierten folkloris-
tische Elemente in ihr kiinstlerisches Schaffen. Die Hochzeit von
Lucjan Rydel mit Jadwiga Mikotajczykéwna, der Tochter eines
Landwirts aus Bronowice, wurde Thema des Dramas Die Hochzeit
von Stanistaw Wyspianski.

Auf dem Bild trdgt Lucjan Rydels Ehefrau Jadwiga eine Tracht,
wdhrend er selbst und die Kinder ,,stadtisch“ gekleidet sind. Ein
typisches Foto von Ehepaaren des Jungen Polen, in denen der
Mann aus der Intelligenz und die Frau aus der bauerlichen Schicht
stammte.

Reymont war der Bauernmanie des Jungen Polen ein Stiick weit erlegen. In
Die Bauern beschrieb er sehr anschaulich die dérflichen Riten und Brduche:
von Hochzeiten und Begrabnissen, iber das gemeinsame Hobeln von Kohl, das
Spinnen bis hin zu Feiern im Gasthaus und auf Jahrmarkten. Er bildete eine
in sich geschlossene Welt ab, die durch eigene Gesetze regiert wird. In dem
literarischen Dorf Lipce gibt es alles: eine Kirche, ein Wirtshaus, einen Fried-
hof, eine Miihle, den Gutshof und Bauernhiitten, Wiesen, Obstgdrten und Fel-
der. Die Hauptcharaktere verlassen das Dorf selten und kehren immer zurtick.
Sie sind stark mit dem Erdboden verbunden und ihr Leben orientiert sich am
Rhythmus der Natur. Die Regelmdfligkeit der Feldarbeiten und der kirchlichen
Feiertage und Feste sind wichtiger als der zeitliche Ablauf von Monaten und
Jahren. Alles spielt sich innerhalb eines mythischen Zeitverstandnisses ab. Die
Einwohner von Lipce halten sich an die lokalen Brauche und die traditionelle
Aufteilung der Rollen in der Familie. Das Leben der Ménner dreht sich um die
Feldarbeit. Sie treffen die wichtigsten Entscheidungen fiir den Hof und treten
in Kontakt mit der Aufdenwelt (dem Gutshof, dem Gericht). Die Welt der Frau-
en beschrankt sich auf die Familie, das Haus und die Arbeit auf dem Hof. Der
Wert eines Individuums wird durch die Arbeit bestimmt. Der Mann muss vor
allem ein guter Landwirt sein, die Frau eine gute Hausfrau. Ein Symbol fiir die
bduerliche Verbundenheit mit der Erde und der Feldarbeit ist die Todesszene
des alten Boryna: Er stirbt wahrend der Aussaat auf dem Feld. In der Welt, die
von einfachen Naturgesetzen geregelt ist, kennt jeder seinen Platz. Die Alteren
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tibermitteln den Jiingeren die Brduche und Traditionen. Diejenigen, die sich
nicht in die herrschenden Strukturen einpassen kdnnen, gelten als Wunderlin-
ge oder scheitern.

Dieses Bild von Lipce ist dem Versuch der Mythisierung geschuldet. Unter
dem Einfluss der Bauernmanie des Jungen Polen hat Reymont eine Vision von
dem Dorf als Mikrokosmos geschaffen, in dem das Handeln der Charaktere
Archetypen zugeordnet ist und die landliche Kultur bunt und lebhaft erscheint.
Seine Beschreibungen der bduerlichen Traditionen, Brduche und Rituale sind
folkloristisch stilisiert. Er stellt nicht die Brauche einer konkreten Region dar,
sondern bedient sich verschiedener Vorlagen. Ebenso sprechen seine Charak-
tere nicht einen bestimmten Soziolekt (gwara), sondern eher eine Imitation
einer Mundart, die in Wirklichkeit der polnischen Literatursprache dhnelte
(KamiNsKkA 1968, 101).

1.3. Die Bauern als gesellschaftliche Schicht

Das in Die Bauern gezeichnete Bild vom Dorf ist jedoch bei weitem keine Ideali-
sierung. Reymont beschreibt die Bauern als eine eigenstdndige gesellschaftliche
Schicht, die sich nach der Bauernbefreiung gebildet hatte. Vor allem stellt er die
inneren Vermdégensunterschiede dar. In Lipce sind die reichen Landwirte, die
viel Land besitzen, in der Minderheit. Ihnen gegeniibergestellt werden Vertre-
ter der dorflichen Unterschicht ohne eigenen Landbesitz. Der Boden ist fiir die
Bauern das Wertvollste. Maciej Boryna genief3t im Dorf grofde Autoritat, weil er
viel Land besitzt und sein Hof gute Ertrage erzielt. Er heiratet Jagna nicht nur
wegen ihrer Schénheit. Genauso wichtig ist ihm, dass sie aus einer reichen Fa-
milie stammt und ihr Land neben dem seiner Familie liegt. Die Dominikowa gibt
ihm seine Tochter zur Frau, weil er verspricht, ihr viel Land zu tiberschreiben.
Der Ehe ihres Sohnes mit einem Mddchen aus einer drmeren Familie hatte sie
hingegen nicht zugestimmt. Damit beschreibt Reymont die gesellschaftliche
Struktur im Dorf nach der Bauernbefreiung im Kongresspolen realistisch. Er
zeigt, dass der Boden eines der grofiten Konfliktfelder darstellte, dass Vermao-
gen ein zentrales Kriterium fiir die Auswahl des Ehepartners war und landlose
Bauern in der Gemeinschaft eine schlechtere soziale Position hatten.
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Zur Bauernbefreiung in Kongresspolen kam es im Jahr 1864. Sie
brachte vor allem zwei Dinge: Das Recht der Bauern, das Land, das
sie bearbeiten, auch zu besitzen, und die Abschaffung der feudalen
Pflichten wie Frondienste und Abgaben. Eine Folge der Bauern-
befreiung war die Differenzierung der Vermdgensverhdltnisse der
Bauern: Die Zahl der gréfRten Hofe stieg nur unerheblich, dafiir
schrumpfte die Gruppe der mittleren Héfe und die Zahl der Klein-
bauern verdoppelte sich (Janczak 1992, 45). Nach der Bauernbe-
freiung erhielten Bauern von den Gutsherren kein Land mehr zur
Nutzung, sondern konnten es nur kaufen, von den Eltern erben
oder durch entsprechende eheliche Verbindungen erhalten.

In Reymonts Roman sind die Bauern eine gesellschaftliche Gruppe mit einer
starken Identitdt. Sie sind aktiv, treffen das Dorf betreffende Entscheidungen
selbst und verteidigen im Konflikt mit dem Gutsherrn ihr Recht. Die hier dar-
gestellte Auseinandersetzung mit dem Gutsherrn war typisch fiir Auseinander-
setzungen nach der Bauernbefreiung, ndmlich um die Dienstbarkeit.

Dienstbarkeit - die gewohnheitsrechtliche Befugnis von Bauern,
die Wilder, Wiesen und Weidefldchen der Gutshofe zu nutzen.
In den polnischen Landen wurde die Dienstbarkeit gréfitenteils
bis zum Ende des 19. Jahrhunderts abgeschafft. Sie war stets ein
Grund fiir Auseinandersetzungen zwischen dem Gutshof und dem
Dorf. Diese Konflikte verschédrften sich nach der Bauernbefreiung
in Kongresspolen im Jahr 1864. Die Bauern, liberzeugt, dass sie das
Recht dazu hitten, féllten Holz oder lief}en ihr Vieh auf zum Guts-
hof gehdrigen Grundstiicken weiden. Diese standen aber der ge-
meinschaftlichen Nutzung nicht mehr zur Verfiigung

(KARGOL 2014, 224).

Die Einwohner von Lipce kdnnen nur in bestimmten Fdllen kollektiv agieren.
Sie interessieren sich nicht fiir Politik und ihr Nationalbewusstsein besteht in
der Ablehnung Fremder. Sie akzeptieren die deutschen Siedler nicht und stel-
len sich gegen den Bau einer russischen Schule im Dorf, doch ihr Widerstand
ist erfolglos. Zur Abstimmung gezwungen, akzeptieren sie den Bau der Schule.
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Noch sind sie keine aktive politische Kraft, obwohl sie eine eigenstdndige ge-
sellschaftliche Schicht bilden.

1.4. Die Kunstfertigkeit des Romans

Fir den kiinstlerischen Wert des Romans ist sowohl sein Inhalt als auch seine
Form entscheidend. Die Bauern ist eine epische Erzdahlung mit universeller Di-
mension. Sie handelt vom Vergehen der Zeit, von den Regeln, die das menschli-
che Leben bestimmen, und von grofder Leidenschaft. Die Protagonisten wurden
sorgfiltig konstruiert und individualisiert. Sie verandern sich mit fortschreiten-
der Handlung. Besonders sticht hierbei die Figur der Jagna hervor, einer unan-
gepassten, emotionsgelenkten, dérflichen femme fatale. Von der Originalitdt
des Romans zeugen auch der den Jahreszeiten angepasste Aufbau und die Viel-
falt der Sprache. Reymont verwendet hier drei verschiedene Erzdhlstile (Wyka
1968, 61). Der erste ist der eines Dorfplauderers, der detailreich und farben-
froh im Stil bduerlicher Erzdhltraditionen berichtet. Er schildert die Ereignisse
und ist emotional eingebunden.

Beispiel fiir den Stil des dorflichen Plauderers:

»,Mein Jesus, soviel Herrlichkeiten!“ fliisterte sie [Jagna] bezau-
bert vor sich hin und tauchte die zitternden Hinde immer wieder
in griine Atlasgewebe und rote Samte, bis es ihr vor den Augen
wirr wurde und ihr Herz vor Lust hiipfte. (REYMONT 1954, 94)

— Jezus moj, jakie sliczno$ci, Jezus! —[Jagna] szeptala oczarowa-
nairaz wraz zanurzala rece drzace w zielone atlasy, to w czerwo-
ne aksamity i az si¢ jej ¢milo w oczach i serce dygotalo z rozkoszy.
(REYMONT 1970, 106)

Den zweiten Erzdhlstil reprdsentiert der jungpolnische Stilist. Er verwendet
eine komplexe Syntax, eine umfangreiche Metaphorik und eine lyrische und
stimmungsvolle Sprache. Der jungpolnische Stilist schreibt den dorflichen Ri-
ten und Brduchen eine philosophische Bedeutung zu.
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Beispiel fiir den Stil des jungpolnischen Stilisten:

Es ging immer tiefer in den Herbst.

Blasse Tage schleppten sich durch die leeren, stumm gewordenen
Felder, erstarben in den Waldrevieren und wurden immer stiller,
immer bleicher, gleich heiligen Hostien im verloschenden Schein
der Totenkerzen. (REYMONT 1954, 76)

Jesien szla coraz gle¢bsza. Blade dnie wlekly si¢ przez puste,
ogluchle pola i przymieraly w lasach coraz cichsze, coraz blads-
ze — niby te $wigte hostie w dogasajacych brzaskach gromnic.
(REYMONT 1970, 86)

Am seltensten kommt der Stil des realistischen Beobachters vor. Wenn er
spricht, dann darum, um an den Verlauf der Handlung zu erinnern oder Cha-
raktere vorzustellen. Er stellt die Geschehnisse mit einer gewissen Distanz dar.

Beispiel fiir den Stil des realistischen Beobachters:

Die Leute zogen in ungeordneten Haufen, wie es jedem am bes-
ten pafite, durch den Wald nach Haus, und mitten auf dem Weg
kamen die Schlitten mit den Verwundeten; dieser und jener jam-
merte auf und stohnte, der Rest aber ging laut lachend, und larm-
te und schrie. (REYMONT 1954, 472)

Ludzie szli bezladnie, kupami, jak komu lepiej bylo, a lasem,
bo Srodkiem drogi szly sanie z poranionymi, jaki taki jeczal i
postekiwal, a reszta $miala si¢ glo$no, pokrzykujac wesolo i szum-
nie. (REYMONT 2018, 284)

Alle drei Erzdhlstile treten nebeneinander auf. Reymont verwebt die sich er-
ganzenden Stile so zu einer farbenfrohen und dynamischen Erzdhlung. Als mo-
dernistischer Roman des Jungen Polen basiert Die Bauern auf stilistischem
Synkretismus. Im Text kommen Elemente des Impressionismus, des Symbo-
lismus, des Naturalismus und auch des Realismus vor. Besonders in den aus-
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fuhrlichen, malerischen Beschreibungen der Natur ist der Impressionismus zu
erkennen, wihrend der typisch jungpolnische Symbolismus in den wichtigsten
Szenen des Romans vorkommt. Der Tod des alten Boryna wdhrend der Aussaat
symbolisiert die Verbindung der Bauern mit der Erde und dem ewigen Rhyth-
mus der Natur. Das Verjagen von Jagna kann als Symbol des Ausschlusses von
Individuen verstanden werden, die sich nicht an die Mehrheit anpassen kdnnen.
Der Naturalismus tritt in den Szenen auf, in denen das menschliche Leben als
etwas dargestellt wird, dass von biologischen Gegebenheiten bestimmt und
von Instinkten und Trieben gelenkt wird. In diesem Stil wird die Liebe zwischen
Jagna und Antek beschrieben. Sie ist eine heftige, impulsive, destruktive Kraft,
der die Charaktere nicht widerstehen kénnen. Ihre Macht wird mit der unbe-
herrschbaren Natur verglichen:

Sie aber waren fiir alles blind, ein Sturm war in ihren Seelen aufge-
wacht und wuchs und steigerte sich mit jedem Augenblick, er wilzte
sich von Herz zu Herz mit einer Flut brennenden, unaussprech-
lichen Begehrens, durchzuckt von den blitzenden Blicken, durchbebt
von einem fast schmerzlichen Erzittern und einer jihen Unruhe,
voll brennender Kiisse, verstrickter und verworrener Worte, die wie
Blitze blendeten, durchsetzt von totenhaftem Schweigen, voll einer
Inbrunst und einer solchen Hingerissenheit zugleich, daf§ sie sich in
ihren Umarmungen fast erstickten, sich aneinander driickten bis zum
Schmerz mit ihren Hinden einander am liebsten zerrissen hitten,
um in der Wollust ihrer Qual zu baden. Thre umflorten Augen sahen
nichts mehr; sie sahen nicht einmal sich selbst. (REYMONT 1954, 416F.)

Ale oni oslepli na wszystko, burza si¢ w nich zerwala i rosla
wzmagajac si¢ co mgnienie, przewalala si¢ z serca do serca potokiem
palacych a niewypowiedzianych zadz, blyskawicowych spojrzen,
bolesnych drzen, niepokojow naglych, calunkow parzacych, slow
splatanych, bezladnych, a olsniewajacych niby dzikie mioty piorundw,
oniemien $miertelnych, tkliwosci, a takiego czaru zarazem, ze dusili
sie w usciskach, rozgniatali do bdlu, darli si¢ wprost pazurami, jakby
chcac wyrwac z siebie wnetrznosci i skapac si¢ w rozkoszach meki a
przeslonione bielmami oczy nie widzialy juz nic, nawet samych siebie.
(REYMONT 1976, 322)
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Der Realismus hingegen zeigt sich in der Beschreibung der Feldarbeiten, der
Menschen, ihrer Trachten, ihrer Wohnstdtten und Erndhrungsweisen. Die Be-
schreibung der Riten und Brduche, beispielsweise der Hochzeit Borynas, erin-
nert an eine detaillierte ethnographische Beschreibung.

Aufgrund der jungpolnischen Stilistik, der durchdachten Komposition des
Romans und der tiefgehenden Kenntnis der dorflichen Lebensrealitdt kann Die
Bauern durchaus als bduerliches Epos bezeichnet werden. Damit begriindete
die Schwedische Akademie ihre Entscheidung, Reymont im Jahr 1924 den Li-
teraturnobelpreis zu verleihen. Immerhin waren ebenfalls Thomas Mann und
Stefan Zeromski nominiert. Doch die Akademie entschied sich , fiir sein groftes
Nationalepos“3.

2. Zum Roman Tanczacy Jastrzab von
Julian Kawalec

2.1. Uber den gesellschaftlichen Aufstieg

Der Roman Der tanzende Habicht von Julian Kawalec konzentriert sich auf das
Schicksal des Protagonisten Michat Toporny. Die Handlung spielt zundchst in
einem Dorf, spdter in einer Grofstadt, doch der Autor nennt keine geografi-
schen Namen. Zeitlich umfasst die Handlung das ganze Leben des Hauptprot-
agonisten.

Michat Toporny wird im Jahr 1914 als Sohn einer armen Bauernfamilie ge-
boren. Aus finanziellen Griinden muss er seinen Besuch auf dem Gymnasium
abbrechen und auf dem Dorf bleiben. Er heiratet Maria, ein Madchen aus dem-
selben Ort, mit der er einen Sohn, Staszek, hat. Wahrend des Zweiten Weltkrie-
ges nimmt er auf Anraten des Dorflehrers an dem im Untergrund stattfinden-
den Unterricht teil. Der Lehrer entfaltet vor ihm eine Vision von einem neuen
politischen System und gesellschaftlicher Gerechtigkeit. Nach Kriegsende er-
hélt Michat im Zuge der Bodenreform ein grofRes Stiick Land. Nun ist er ein
reicher Landwirt, beschlief3t aber, seine Ausbildung in der Stadt fortzusetzen.
Er schliefdt die Schule und anschlief3end ein Studium an der Fakultat fiir Mecha-
nik der technischen Hochschule ab. Michat kleidet sich auf stadtische Art und

3 https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1924/summary/ (zuletzt aufgerufen am:
26.07.2021).
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nimmt den stddtischen Lebensstil an. Wdhrend des Studiums lernt er Wiestawa
Jarzecka, die Tochter eines bekannten Arztes, kennen, fiir die er das Dorf sowie
Frau und Sohn verldsst. Nach der Hochzeit mit Wiestawa verheimlicht er, auf
die Bitte seiner Schwiegereltern hin, seine dérfliche Herkunft. Er behauptet,
seine Jugend auf einem grofen, wohlhabenden Gutshof verbracht zu haben.

Von auf3en wirkt Michats Leben erfolgreich. Er wird Direktor eines grofien
Unternehmens, sein zweiter Sohn Jurek wachst in Wohlstand auf. Trotzdem
fuihlt sich Michatimmer verlorener. Er schamt sich fiir seine dérfliche Herkunft
und versucht sich um jeden Preis zu beweisen. Deshalb schldgt er auch den
Bauern aus seinem Heimatdorf die Bitte ab, den Wald nicht abholzen zu las-
sen. Seine Weigerung hat den Tod zweier Menschen zur Folge: Es sterben der
Baggerfahrer und ein Bauer. Michat Topornys Identitdtskrise féllt mit einer fa-
milidren Krise zusammen. Wiestawa verldsst ihn fiir einen jiingeren Ingenieur
aus einer stadtischen Familie, er bleibt mit seinen S6hnen zuriick. Seine Vorge-
setzten beginnen ihn fiir kleinere Fehler bei der Arbeit zu kritisieren. Auf dem
Weg zur Kontrolle der Steinbriiche besucht Michat Toporny sein Heimatdorf
und sein verlassenes Haus. Kurz darauf stirbt er unter ungeklarten Umstédnden:
Er wird in einer Schlucht gefunden. Das Begrabnis nach dem vermutlich selbst
herbeigefiihrten Tod findet in seinem Heimatdorf statt. Beide ehemalige Ehe-
frauen und seine S6hne sind anwesend. Staszek, der Historiker geworden ist,
und Jurek freunden sich an.

2.2, Die Dorfprosain der polnischen
Nachkriegsliteratur

Ahnlich wie in Die Bauern fillt auch die Handlung dieses Romans in eine Zeit,
in der sich die Situation der Bauern als Schicht gerade radikal verandert. Der
erste Teil des Romans spielt in der Zwischenkriegszeit, als der Landhunger das
polnische Dorf plagt. Der zweite Teil spielt nach dem Zweiten Weltkrieg. Polen
befindet sich ab jetzt nicht nur im Einflussgebiet der Sowjetunion, sondern un-
terliegt auch einem radikalen Systemwandel. Die im Juni 1945 entstandene Pro-
visorische Regierung der nationalen Einheit (Tymczasowy Rzad Jednosci Na-
rodowej) versprach tiefgreifende gesellschaftliche Reformen und unterstiitzte
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die Grenzverschiebungen im Osten und Westen des Landes.* Nach mehr als
drei Jahren des politischen Chaos und der inneren Kampfe stabilisierten die
Kommunisten im Jahr 1948 ihre Herrschaft, unter anderem durch die Griin-
dung der Polnischen Vereinigten Arbeiterpartei (Polska Zjednoczona Partia
Robotnicza). Vier Jahre spdter, 1952, wurde die Republik Polen (Rzeczpospolita
Polska) in Volksrepublik Polen (Polska Rzeczpospolita Ludowa) umbenannt.

Offiziell sollten die Arbeiter und Bauern im sozialistischen Polen die wich-
tigste Rolle spielen und die Fiihrung im Staat tibernehmen. Tatsachlich waren
die landlichen Gegenden jedoch lange chronisch unterfinanziert und die Bau-
ern hatten einen niedrigen Sozialstatus.

Nach 1945 war Polen noch ein durch die Landwirtschaft geprédgtes Land,
aber die kommunistischen Machthaber verfolgten eine Politik der rasanten In-
dustrialisierung und Urbanisierung. Dadurch kam es zur Migration vom Land
in die Stadt. Wahrend im Jahr 1950 noch 61 Prozent der polnischen Bevélkerung
auf dem Dorf lebten, waren es zwanzig Jahre spater nur noch knapp die Hilfte.

Industrialisierung und Urbanisierung waren die wichtigsten
Elemente der gesellschaftlichen Modernisierung nach dem Zweiten
Weltkrieg. Polen sollte von einem zuriickgebliebenen Agrarstaat zu
einer Industrienation werden, weshalb massiv in die Entwicklung
der Schwerindustrie investiert wurde. Es entstanden neue Indus-
triekomplexe mit neuen Stadten (bspw. Nowa Huta bei Krakau).

Auf dem Land brachte die Bodenreform grof3e Veranderungen. Sie bildete,
neben den Folgen des Holocausts, eines der Kernelemente der gesellschaft-
lichen Revolution der Nachkriegszeit (Leszczynski 2020). Im Zuge der Neu-
aufteilung des Grundbesitzes erhielten vor allem die Kleinbauern sowie die
Landlosen Boden. Propagandistisch wurde die Bodenreform als Inbegriff der
sozialen Gerechtigkeit ausgeschlachtet. Der Versuch der Kollektivierung der

4 Nach dem Zweiten Weltkrieg kam es zur sogenannten Westverschiebung Polens. Im Osten
wurden ca. 180.000 km? an die Sowjetrepubliken abgetreten, dafiir erhielt Polen ein etwa halb
so grofies Gebiet im Westen, darunter auch die Freie Stadt Danzig. In Folge dieser Grenzver-
schiebungen kam es zu Massenmigration und Vertreibungen. (Anm. d. Ubers.)

5 Das zuriickgelassene, enteignete oder geraubte Eigentum der ermordeten oder vertriebe-
nen Juden und Jiidinnen war nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs zu einem grofRen Teil in
die Hande des polnischen Staates oder der polnischen Nachbarn tibergegangen. Die Frage der
Restitution spielt bis heute eine zentrale Rolle in der polnischen historischen und politischen
Debatte. (Anm. d. Ubers.)
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Landwirtschaft scheiterte in Polen und auf dem Dorf dominierten weiterhin
private Hofe.

Bodenreform - kraft des Dekrets des Polnischen Komitees der Na-
tionalen Befreiung (Polski Komitet Wyzwolenia Narodowego) vom
6. September 1944 wurden Giiter mit lber fiinfzig Hektar Acker-
land teils vom Staat iibernommen und teils unter den Bauern auf-
geteilt, dieser Prozess wurde als Parzellierung bezeichnet. Infolge
der Bodenreform verschwand der Landadel als gesellschaftliche
Schicht.

In der offiziellen Propaganda wurde viel Wert auf die Modernisierung des Dor-
fes gelegt. Das sozialistische Dorf sollte mechanisiert werden und junge, ausge-
bildete Landwirte sollten das Land mit Hilfe moderner Methoden bewirtschaf-
ten. Die dltere bduerliche Generation wurde als zuriickgeblieben diskreditiert.

Abb. 2 Propagandaplakat
von 1949. Deutsche Uber-
setzung: ,,Jugend - Vor-
wadrts in den Kampf um ein
gliickliches, sozialistisches
polnisches Dorf.
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Abb. 3 Deckblatt der
Zeitschrift Nowa Wie$
[Das neue Dorf] aus dem
Jahr 1950.

Die sozialen Umwadlzungen waren verbunden mit dem gesellschaftlichen Auf-
stieg der Bauern. Die junge Generation nutze die sich auftuenden Bildungs-
chancen und verlie das Dorf, um in den Stadten Arbeit zu suchen. Diesen Weg
wahlt auch Michat Toporny, der Protagonist des Romans Der tanzende Habicht.
Der gesellschaftliche Aufstieg ging oft einher mit der Ablehnung der d&rflichen
Sitten und dem Versuch, sich an die stddtischen Standards anzupassen. Dies
gelang nicht immer und die eigene bduerliche Herkunft wurde hdufig Grund
fiir Scham und Komplexe.

Gesellschaftlicher Aufstieg - in Polen ein Begriff, der die mit der
Urbanisierung der Nachkriegszeit zusammenhdngenden Verdnde-
rungen beschreibt: gesellschaftliche Mobilitdt und Land-Stadt-Mi-
gration sowie die Mdglichkeit des Statusgewinns fiir Arbeiter und
Bauern durch den verbesserten Zugang zu (Aus-)Bildung, zu bes-
seren Posten und zu materiellen Giitern.

Die Verdanderungen, die sich auf dem Dorf abspielten, spiegelten sich in der
Kunst und Literatur wider. Weil es notwendig geworden war, die bduerliche
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Kultur aufzuwerten, die bis dahin im Schatten der Kultur der Intelligenz ge-
blieben war, entstand in der Literatur das Genre der Dorfprosa (Skrendo 2017,
30). Dabei sollte die bduerliche Kultur nicht nur auf ihre folkloristischen Ele-
mente reduziert werden. Viele Vertreter dieser Strémung hatten selbst bdu-
erliche Wurzeln und schrieben vor allem {iber den gesellschaftlichen Auf-
stieg und die Abwanderung in die Stadt. Zum Genre der Dorfprosa gehdrten
sowohl Werke, die ein mythisches Bild des Dorfes zeigten (wie beispielsweise
die Prosa von Tadeusz Nowak), als auch satirisch-groteske Werke (wie Awans
[Aufstieg] von Edward Redlinski) und Werke mit umfangreichen soziologi-
schen und psychologischen Beobachtungen, wie die Romane von Wiestaw
Mysliwski und der 1964 herausgegebene Roman Der tanzende Habicht.

Die Dorfprosa (nurt chfopski) in der polnischen Literatur - ein
Genre, das sowohl von Autoren landlicher Herkunft als auch sol-
chen, die das Thema Dorf aufgriffen, geschaffen wurde. Die Kern-
motive sind: gesellschaftlicher Aufstieg und Migration in die Stadt,
der Einfluss der Moderne auf die dorfliche Gesellschaft, der Wan-
del dorflicher Gewohnheiten sowie das Verschwinden von Traditio-
nen. In den Jahren 1962-1968 erreicht das Genre Dorfprosa seinen
Hohepunkt. Hauptvertreter waren Edward Redlinski, Julian Kawa-
lec, Tadeusz Nowak und Wiestaw Mysliwski.

2.3. Die Kosten des gesellschaftlichen Aufstiegs

Der tanzende Habicht sticht aus den {ibrigen Werken, die zum Genre Dorf-
prosa gezahlt werden, heraus. Der Roman beschreibt aus soziologischer Sicht
die Situation von Menschen, die das Dorf verlassen haben, aber in ihrer neuen
Umgebung nicht zurechtkommen. Michat Topornys Schicksal gleicht dufRerlich
der typischen Biografie eines Bauern in der Nachkriegszeit. Tatsdchlich zeigt es
jedoch die Schattenseiten des gesellschaftlichen Aufstiegs in der Volksrepublik
Polen.

Den Dreh- und Angelpunkt des Romans bildet Michat Topornys Entzwei-
ung. Der Hof, die erste Ehefrau und der in einer dorflichen Hiitte geborene
Sohn Staszek symbolisieren seine Bauerlichkeit. Die Karriere als Direktor, die
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zweite Ehefrau und der in einer luxuriésen Stadtwohnung aufwachsende Sohn
Jurek stehen fiir seine stddtische Identitdt als Mitglied der Intelligenz - das
war sein Ziel. Doch Michat Toporny, bedacht mit einem grotesken plebejischen
Nachnamen (Majmurek 2017), kann seine bduerliche Herkunft nicht vergessen.

toporny - grobschldchtig, derb, flegelhaft, riipelhaft, unkultiviert,
unerzogen, taktlos, ordindr, plump, roh

Er schamt sich fiir diese Herkunft und kann sich ihretwegen nicht an die neue
Umgebung anpassen. Ilhm fehlt es an entsprechendem kulturellen Kapital. Sein
neues Umfeld ist wiederum nicht in der Lage, seine bauerlichen Wurzeln zu
akzeptieren. Es betrachtet das Dorf gemdfd dem Stereotyp der Zuriickgeblie-
benheit (Grochowski 2017, 6). Seine zweite Frau, die zu Beginn fasziniert ist von
seiner Hartndckigkeit und seiner klischeehaften bauerlichen Vitalitdt, verlasst
ihn spater auf Grund eben dieser Eigenschaften. Bei dem Versuch, sein bauer-
liches Erbe zu liberwinden, scheitert Michat Toporny als Mensch (NowosIELSKI
1980, 144). Von seiner zweiten Frau verlassen und vereinsamt, begeht er in
seinem Heimatdorf Selbstmord.

Mit Michat Topornys Schicksal zeigt Kawalec, welche Spannungsfelder den
Modernisierungsprozess in der Volksrepublik Polen begleiten. Entgegen offi-
ziellen Darstellungen gab es hier grof3e Unterschiede zwischen Stadt und Land.
Die Bauern spielten bei der Herausbildung der Kultur der Volksrepublik Polen
keine grofde Rolle (KARwWoOwskA 2017, 212), es dominierte die Schicht der Intel-
ligenz. Sie bestimmte das System der Wertvorstellungen und Ansichten.

Der tanzende Habicht zeigt einen erfolglosen gesellschaftlichen Aufstieg
aus der Perspektive der dominanten, durch die Intelligenz gepragten Kultur.
So verstanden stellte Michat Topornys Aufstieg einen Ausbruch aus der herr-
schenden Ordnung dar. Diese konnte ihm keine neue Identitdt garantieren und
der Versuch, die alten Werte hinter sich zu lassen, scheiterte. Davor hatte der
allwissende Erzédhler des Romans gewarnt, dessen moralisierende Kommentare
Topornys Schicksal begleiten (NowosiELskI 1980, 148).

Am Ende des Romans gibt Kawalec Hoffnung auf den gelingenden Aufstieg
der nichsten Generation. Bedingung dafiir ist jedoch die Uberwindung des
Schamgefiihls auf Grund der eigenen Herkunft und die Akzeptanz des bauerli-
chen Erbes, so wie es Michat Topornys erster Sohn tut, indem er zur Geschichte
des Dorfes forscht.
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3. Zusammenfassung

Die Bauern von Wtadystaw Reymont und Der tanzende Habicht von Julian Ka-
walec stellen die gesellschaftlichen Folgen revolutiondrer Veranderungen (Bau-
ernbefreiung und Bodenreform) auf dem Dorf dar. Beide Romane befassen sich
auch mit dem problematischen Verhdltnis der polnischen Kultur zu den Bauern
und dem bduerlichen Erbe. Wahrend Reymont, ganz im Stil der ,,Bauernmanie®,
das Dorf idealisiert, zeigt Kawalec, wie der Aufstieg der Bauern von der ,al-
ten“ Intelligenz wahrgenommen wurde. In beiden Féllen werden die Bauern als
gesellschaftliche Klasse herablassend behandelt, und ihre Kultur ist entweder
exotische Folklore (Die Bauern) oder, trotz der offiziellen Propaganda, das un-
liebsame Erbe der (dorflichen) Zuriickgebliebenheit (Der tanzende Habicht).
Die bduerliche kulturelle Tradition wird nicht integriert, sie bleibt ein problema-
tisches Erbe. Trotzdem ist sie in der polnischen Literatur ein Thema, das hdufig
aufgegriffen wird, was nicht nur auf die Mode und die ,,Bauermanie“ zuriickzu-
fuhren ist, sondern auch auf Versuche, diese Kultur neu zu interpretieren.

Aus dem Polnischen von

Laura Loew
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1. Romantik: Passive Weiblichkeit

Das Gedicht von Adam Mickiewicz Do matki Polki (1830, [An die Mutter Polin])
gehort zu den Werken, denen im Laufe der Zeit zahlreiche kulturelle Bedeutun-
gen verliehen wurden. Es ist deshalb notwendig, wirklich mit dem Originaltext
zu beginnen, und erst danach die verschiedenen Sinngehalte zu diskutieren, die
sich nicht aus der reinen Textanalyse ergeben. Aus der Anmerkung des Autors
unter dem Gedicht geht hervor, dass er das Gedicht wdhrend seiner Italienreise
auf dem Weg nach Genua im Jahr 1830 verfasst hat. Das war vor dem Novem-
beraufstand, der ausbrach, wahrend Mickiewicz in Rom war. Dies ist wesentlich
fiir das Verstandnis des Textes, der an das hohe Ritterideal ankniipft, dem die
Figur des Sohnes bei Mickiewicz nicht gerecht werden kann.

Das Gedicht ist formal an die ,,Mutter Polin“ gerichtet, also an die einem Men-
schen wohl ndchste Person, deren Herz fiir ihr Kind, hier fiir ihren Sohn schldgt.
Der gesamte Text stellt einen Kontrast zwischen dem aus der Adelstradition
stammenden Ritterideal der Vorfahren und der Realitdt dar: Der Sohn, wenn
er einer hdheren Berufung wiirdig ist, wird zum Verschwdrer — davon ist die
Rede in den ersten zwei Strophen. Er wird nicht wie seine Vorfahren in Schlach-
ten kdmpfen, die entweder siegreich oder mit einem ruhmreichen Tod enden.
Stattdessen wird er einen ungleichen, konspirativen Kampf aufnehmen und zu
verschwdrerischen Methoden greifen miissen. Wahrscheinlich wird er auch er-
wischt und somit zum Martyrer, nicht zum Helden. Welche Zukunft erwartet
ihn? Im Russischen Kaiserreich waren die Strafen fiir illegale Aktivitdten hart:
Verbannung nach Sibirien oder (unehrenhafter) Tod am Galgen. Davon ist die
Rede in der vorletzten Strophe:

Zur Fehde fordert ihn ein fremder Spitzel

Vor ein verlogenes Tribunal ins Feld;

Die Falle wird der Schauplatz der Scharmiitzel,
Sein Feind ist méchtig, der das Urteil fillt.

(MICKIEWICZ 1994, 257)
Wyzwanie przyszle mu szpieg nieznajomy,

Walke z nim stoczy sad krzywoprzysiezny;
A placem boju bedzie dot kryjomy,
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A wyrok o nim wyda wrog potezny.
(MickIEWICZ 1928, 3)

Das Gericht ist voreingenommen und féllt das Urteil auf der Grundlage ge-
fdlschter Beweise, die von Spionen geliefert werden. Es handelt sich hierbei um
die Negation des ritterlichen Ethos, als dessen Erben sich die Vertreter des pol-
nischen Adels im 19. Jahrhundert empfanden, die den Kampf um die Wieder-
erlangung der Unabhdngigkeit aufnahmen. So empfand es auch Mickiewicz, der
aus einer armen Familie adliger Herkunft stammte. In seinen friiheren Werken
hatte Mickiewicz diese Problematik bereits in dem Versepos Konrad Wallenrod
(1828) behandelt. Hier bekampft der Protagonist - ein Litauer — den Deutschen
Orden mit unehrenhaften Methoden, Betrug und Verrat, um ihn letztendlich
von innen zu zerstdren. Ein solcher Kampf mag effektiv sein, er bringt aber
keinen Ruhm.

Die Figur der Mutter des Verschwérers ist in Mickiewicz’ Gedicht nur an-
gedeutet. Man weif} nicht, wer sie ist, wie sie aussieht, was sie denkt. Ihr ein-
ziges Kennzeichen ist die Beziehung zu ihrem Sohn. Sie erhdlt Ratschldge fiir
die Erziehung ihres Sohnes, aber das sind keine echten Ratschldge, sondern
Spott. Die Mutter solle, sobald ihr klar werde, dass ihren Sohn ein grausames
Schicksal erwartet, damit beginnen ihn zu stdhlen, ihn ,,beizeiten an die Kette*
(MickiEwicz 1984, 257) legen. Aus psychologischer Sicht ist das unlogisch, es
kniipft aber an einen religidsen Code an, insbesondere an die Bilder von Maria
als die Mutter Jesu. In der Malerei hdlt manchmal der kleine Jesus auf Marias
Schof} das Kreuz oder andere Marter-Symbole als Antizipation des Todes in
den Hénden." Die Mutter Polin weifd jedoch von Anfang an, dass ihr Sohn nicht
auferstehen wird.

Auf der Textebene wirkt die Figur der Mutter insgesamt kaum real. Bezieht
man den historischen Kontext des Jahres 1830 und den bevorstehenden No-
vemberaufstand mit ein, |dsst sich sogar infrage stellen, ob Mickiewicz’ Gedicht
tatsdchlich eine Vorhersage war, denn er verd&ffentlichte das Gedicht erst nach
der Niederschlagung des Aufstandes, als wieder Repressionen an der Tages-
ordnung waren.

Das Gedicht bezieht sich auf die dltere Literatur, insbesondere auf das Dra-
ma Matka Spartanka (1786, [Die spartanische Mutter]) von Franciszek Dioni-
zy Kniaznin, das in der Zeit der Spdtaufkldarung verfasst wurde. Es wurde im

1 Bei Botticelli sitzt Jesus auf dem Schof} seiner Mutter und spielt mit einer kleinen
Dornenkrone.
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Abb. 1 Madonna mit einem Buch von Sandro Botticelli
(1480), Museo Poldi Pezzoli, Mailand.

Jahr 1786 in Putawy uraufgefiihrt, wo die Gesellschaft zur Verteidigung und
Erneuerung des eigenen Staates mobilisiert werden sollte. Die spartanische
Mutter ermutigt ihre S6hne zum Kampf und ist stolz auf deren tapfere Taten.
Das Gedicht von Mickiewicz wurde in diesem Kontext verstanden: Die Mutter
Polin soll standhaft sein, ihr gliihender Patriotismus bewahrt sie davor,am Tode
ihres Sohnes zu zerbrechen. Deshalb wird sie ihren Sohn nicht bitten, um seine
eigene Sicherheit zu flirchten, und nach seinem Tod wird sie nur kurz weinen -
davon ist die Rede in der vorletzten Zeile des Gedichts.

Andererseits — und hier geht die Analyse tliber den eigentlichen Text hi-
naus - ist die Mutter Polin ein negatives Stereotyp, das in der feministischen
Literatur kritisiert wird. Ihr ganzes Leben beschrankt sich auf die Mutterschaft
und die Beziehung zum Sohn (nicht zur Tochter). Sie ist konzentriert auf die
Fortpflanzung und die Erziehung eines patriarchalischen Sohnes. Sie hat keine
anderen Ziele, sie kampft nicht (obwohl es in der polnischen Geschichte und
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Literatur durchaus Figuren kdmpfender Frauen gibt). lhr dominierendes Merk-
mal ist der Traditionalismus.

Man kann noch einen Schritt weiter gehen: lhre Psyche ist ausschliefilich
mit dem Leid der Nation gefiillt; dieses Leid hat eine religise Dimension. lhre
gesamte Sphidre der normalen Sensibilitdt ist ,,amputiert”. Kérperlichkeit? Se-
xualitdt? Sinnlichkeit? Auf all das verzichtet sie, weil es sich fiir sie dabei um
eine ,,niedere“ Sphare handelt. Die Mutter Polin akzeptiert ausschlieflich die
»hohe“ Sphdre. Sie lebt im Leid- und Opferkult und ist eine masochistisch-sa-
distische Figur. Sie ist keine jlidische Mutter; die Figur der jiddischen Mame ist
ihr Gegenteil: sie ist Uberfiirsorglich, exaltiert, bedrangt ihren Sohn mit ihrer
Flirsorge und rdumt ihm Hindernisse aus dem Weg. Sie positioniert sich auch
als Rivalin in seinen Beziehungen zu anderen Frauen. Beide - die Mutter Polin
und die jiddische Mame - sind ,,kastrierend: die Mutter Polin durch ihre un-
erfiillbaren Anforderungen und ihre Kélte. Die grofdte Liebe der Mutter Polin
ist das Vaterland.

Die Mutter Polin vergiftet die ganze Familienatmosphdre, weil sie ungliick-
lich ist und erwartet, dass ihr Respekt erwiesen wird fiir das Leid, das sie auch
ihren Angehdrigen nicht erspart. Je mehr sie sich selbst und ihre Familie qudlt,
desto grofier ist die Ehrerbietung, die sie einfordert, denn ihr Ungliick ist ein
Beweis fiir ihre ,,Selbstaufopferung®. Das ist die Buf¥mentalitdt, geprdgt durch
jahrhundertelange katholische Erziehung. Sie besteht darin, sich selbst die
Schuld zu geben und alles Harmonische und Freudvolle abzulehnen, um sich
stattdessen auf die Schuldfrage zu konzentrieren. Als die Themen aus der Zeit
der Unabhdngigkeitskdmpfe des 19. Jahrhunderts in den Hintergrund getreten
waren, bestand die ,,Holle der Familie® darin, dass alle Pflichten auf die Frau
und Mutter abgewdlzt wurden. Dazu gehdérten die Haushaltsfiihrung, die Kin-
dererziehung und nach dem Zweiten Weltkrieg zusdtzlich die Verpflichtungen,
die sich aus der Berufstdtigkeit ergaben, die die Mehrheit der Frauen in Polen
aufnahm.

Die Konflikte um die Figur der Mutter Polin waren in der Nachkriegsreali-
tdt nicht sichtbar, aber sie gewannen nach dem Jahr 1989 stark an Bedeutung.
Einerseits wurde zur Riickkehr zu traditionellen Werten aufgerufen, die als
Schutz der Familie dargestellt wurden. Die katholische Kirche gewann einen
starken Einfluss auf das gesellschaftliche Leben, was zur Folge hatte, dass die
Beschrankung von Schwangerschaftsabbriichen starker 6ffentlich diskutiert
wurde und sich in neuen gesetzlichen Regelungen niederschlug. Andererseits
sank die Geburtenrate aufgrund der gesellschaftlichen Verdnderungen, junge
Frauen standen 6konomisch unter Druck und wiinschten sich neue Lebensent-
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wiirfe. Die Mutterschaft verlor im Vergleich zu einer guten beruflichen Beschaf-
tigung, zu Selbstverwirklichung und finanzieller Unabhdngigkeit an Bedeutung.
Fiir die feministische Bewegung wurde die Mutter Polin zu einer eindeutig ne-
gativen Reprdsentantin des auf Fortpflanzung ausgerichteten Patriarchats. An
dieser Stelle sei auf den Eintrag zur Mutter Polin in Kazimiera Szczukas Lexikon
...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon [... vierundvierzig. Litera-
rische Figuren. Ein neuer Kanon] verwiesen, die sowohl fiir historische Inter-
pretationen als auch fiir die zeitgen&ssische Publizistik einen breiteren Kontext
anfiihrt.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die Figur der Mutter Polin in Mic-
kiewicz’ Gedicht einer der stdrksten Beweise fiir die vorbildschaffende Rolle
der polnischen Romantik ist. Die Mutter Polin hat sich gewissermafien ver-
selbststandigt und ist zu einem gesellschaftlichen Symbol und zum Bezugs-
punkt flir Diskussionen geworden.

Zur Mutter Polin lassen sich drei Beobachtungen festhalten, die fiir die pol-
nische Kultur insgesamt wesentlich sind und im weiteren Verlauf der Diskussion
von Bedeutung sein werden:

1. die Rolle katholischer Moralvorstellungen

2. die Herausbildung eines literarischen Diskurses {iber soziale Fragen,
die im 19. Jahrhundert durch den Verlust des polnischen Staates
angestofden wurde

3. Adelsvorbilder, die (iberdauert haben und die in Mickiewicz’ Gedicht
in den Beziigen auf das Ritterideal erkennbar sind.

Diese drei Aspekte haben den Diskurs liber die Rolle der Frau im gesellschaft-
lichen Leben stark beeinflusst.

2. Positivismus: Opfer und Objekt

Nach der Epoche der Romantik und nach der erneuten Niederschlagung eines
weiteren Aufstandes im russischen Teilungsgebiet befassten sich die Schrift-
stellerinnen und Schriftsteller in den 1870er Jahren mit aktuellen sozialen Pro-
blemen - trotz der zaristischen Zensur, die alle politischen Inhalte verbot. Sie
verstanden sich als Positivisten, als Vertreter einer Strémung, die in der Ent-
wicklung der Wissenschaft und der modernen Zivilisation Lésungen fiir zahl-
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Abb. 2 Eliza Orzeszkowa.

reiche Probleme sah und im damaligen Polen Bildung und Graswurzelarbeit in
den Mittelpunkt stellte.

Eliza Orzeszkowa gehdrte zu den fiihrenden Vertretern des Positivismus.
Ilhr Roman Marta (1873) beginnt mit einer Einflihrung Giber das Rollenverstdnd-
nis der Frau.

Das Leben der Frau ist eine ewig brennende Liebe - sagen die einen.
Das Leben der Frau ist Hingabe - sagen die anderen.

Das Leben der Frau ist Mutterschaft - rufen die dritten.

Das Leben der Frau ist ein Spiel - scherzen noch andere.

Die Tugend der Frau ist blindes Vertrauen - sagen einmiitig im Chor
alle zusammen.

Die Frauen glauben blind; sie lieben, opfern sich auf, erziehen die Kin-
der, amiisieren sich ... sie erfiillen also alles, was die Welt von

ihnen erwartet, und dennoch sieht sie die Welt ein wenig scheel an,
von Zeit zu Zeit wendet sie sich an die Frauen in Form eines Vorwurfs
und einer Mahnung:

«Schlecht steht es um euch!»

Die scharfsinnigeren, kliigeren oder ungliicklicheren unter den Frau-
en selbst stimmen, wenn sie in sich oder um sich schauen, dem zu:
«Schlecht steht es um uns!»

(ORZESZKOWA 1984, 5)
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Zycie kobiety to wiecznie gorejacy plomieri miloéci — powiadaja jedni.
Zycie kobiety to zaparcie si¢ - twierdzg inni.

Zycie kobiety to macierzynstwo - wolajg tamci.

Zycie kobiety to igraszka - zartuja inni jeszcze.

Cnota kobiety to Slepa wiara - chorem zgadzaja si¢ wszyscy.
Kobiety wierza §lepo; kochaja, poswigcaja sie, hoduja dzieci, bawia
si¢.... spelniaja zatem wszystko,

co $wiat spelnia¢ im nakazuje, a jednak $wiat krzywo jakos na nie
spoglada i od czasu do czasu odzywa si¢ w ksztalcie wyrzutu lub na-
pomnienia:

— 7Zle sie dzieje z wami!

Spomiedzy kobiet samych przenikliwsze, rozumniejsze lub
nieszcze¢sliwsze, spogladajac w siebie lub rozgladajac si¢ dokola,
powtarzaja:

— Zle sie dzieje z nami!

(ORZESZKOWA 1949, 2)

Der Roman wurde zundchst als Feuilletonroman in der viel gelesenen Frauen-
zeitschrift Tygodnik Mdd i Powiesci [Wochenmagazin fiir Moden und Romane]
verdffentlicht; im Jahr 1873 folgte die Verdffentlichung als Buch.

Zuvor, im Jahr 1870, hatte Orzeszkowa in derselben Zeitschrift einen Ar-
tikel unter dem Titel Kilka stw o kobietach [Einige Worte iiber Frauen] verof-
fentlicht, in dem sie Bildung fiir Mddchen und ihre Zulassung zu allen Berufen
forderte. Sie postulierte auch die Abschaffung rechtlicher und sittlicher Ein-
schrankungen, die Frauen daran hinderten, einen bestimmten Beruf zu ergrei-
fen und eigenes Geld zu verdienen. Die Handlung von Marta ist eine Art Para-
bel, die die Richtigkeit dieser These anhand eines negativen Beispiels illustriert,
obwohl das Werk Kennzeichen eines realistischen Romans hat: die Umstdnde,
die Dialoge sowie die Wahrscheinlichkeit der Geschehnisse. Da der Roman zur
Unterstilitzung einer These geschrieben wurde, gehdrt er zur Tendenzliteratur.
Dieser Begriff wird auch fiir Werke des Sozialistischen Realismus der 1950er
Jahren verwendet: Sie sind ebenfalls tendenzits, durchtrankt von der damals
aktuellen Publizistik und einfach aufgebaut.

Orzeszkowa beantwortet die Frage, was passieren kann, wenn eine auf das
Leben unvorbereitete Frau mittellos wird. Die Er6ffnungsszene beschreibt die
Protagonistin Marta und ihre vierjdhrige Tochter in Trauerkleidung, wie sie da-
bei zuschauen, wie ihre eleganten M&bel aus ihrem Haus am Rande von War-
schau getragen werden. Martas Ehemann ist unerwartet verstorben. Als Beam-
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ter hat er kein Vermdégen hinterlassen und nach den erfolglosen medizinischen
Behandlungen bleibt Marta mit einem Berg Schulden zuriick. Ihr Dienstmdd-
chenist gutherzig und hilfsbereit, aber schlieRlich geht es auch fort. Marta und
ihre Tochter ziehen mit dem Rest ihres Geldes in eine drmliche Wohnung im
Dachgeschoss. Marta ist nun mit ihrem Kind allein. Am Anfang versteht sie nicht
ganz, was das bedeutet. Sie will arbeiten, weif} aber nicht, wie sie das anpacken
soll.

Marta wurde auf einem kleinen Gutshof geboren, doch die Eltern verloren
ihren Besitz. Die Leser erfahren nicht, wie es dazu gekommen ist; im Kénig-
reich Polen konnte dies die Folge schlechter Gutsverwaltung oder politischer
Repressionen sein. Doch es spielt keine Rolle, viel wichtiger ist die soziale Her-
kunft. Marta stammt aus der ,,besseren Schicht*, aus dem verarmten Adel. Sie
wurde nur zu Hause unterrichtet, kennt ,,allgemeine Manieren, kann ein wenig
Franzdsisch, hat Klavierspielen gelernt, und weif3, wie man fiir den Eigenbedarf
ndht. Als gliicklich verheiratete Frau brauchte sie nichts weiter. Das kulturelle
Kapital, das sie mitbekommen hat, genligte fiir die Rolle der Ehefrau, doch es
gibt ihr keine Chance auf Selbststdndigkeit. Sie hat auch keinen Riickhalt an
ihrer Familie. Ihre Eltern leben nicht mehr, und die entfernteren Verwandten
wollen nicht die Verantwortung fiir sie und ihr Kind {ibernehmen.

Eliza Orzeszkowa zeigt, wie eine junge Frau zu der Einsicht gelangt, dass
sie auf allen Gebieten zu wenig Kenntnisse hat, um Geld verdienen zu k&nnen.
Sie verldsst aufRerdem ihr soziales Umfeld und ist nicht vorbereitet auf die Kon-
frontation mit dem brutalen Leben, mit Betrug und Egoismus. Als junge Witwe
weckt sie Interesse bei Mdnnern, die sie als leicht zu eroberndes Sexualobjekt
behandeln. Eine elegante Frau allein auf der Strafde am Abend - eine solche Si-
tuation wird als Angebot interpretiert. Indessen hat sie ein Kind zu versorgen.
Sie verkauft ihr liebstes Andenken, ihren Ehering. Schliellich versucht sie in
ihrer Verzweiflung zu stehlen, aber auch das gelingt ihr nicht. Sie wird verfolgt,
flieht durch die Strafden von Warschau und gerdt unter die Rader eines Omni-
busses.

lhre Liebe und Selbstaufopferung fiir das Kind retten sie nicht, sie wird
zum ,,Spielball des Schicksals“. Wenn sie gerissen und zynisch wédre, wiisste
sie ihren Kdrper an einen der Médnner zu verkaufen, die sich ihr aufdrangen,
und vielleicht kénnte sie sogar als Mdtresse oder Ehefrau eines dieser Man-
ner leben. Der Name Marta ist in der christlichen Tradition mit dem Bild der
praktischen Frau verbunden, die sich mit den alltdglichen Dingen des Lebens
beschiftigt - im Gegensatz zu Maria, die einen kontemplativen Charakter hat.
Orzeszkowas Protagonistin ist aktiv, kommt aber nicht gegen gesellschaftliche
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Beschrankungen an. Sie ist Opfer dieser Beschrdnkungen, aber in einem ande-
ren Sinne als die Mutter Polin.

3. Zwischenkriegszeit: Passive Erotik

Die umfangreiche Erzdhlung von Jarostaw Iwaszkiewicz mit dem Titel Panny z
Wilka (Die Mddchen von Wilko) wurde 1932 in Syrakus geschrieben. lwaszkie-
wicz reiste oft nach Italien, um zu schreiben - auch nach dem Zweiten Welt-
krieg. Panny z Wilka ist eine seiner bekanntesten Erzédhlungen, vor allem wegen
der hervorragenden Verfilmung von Andrzej Wajda aus dem Jahr 1979. Die Er-
zdhlung filmisch darzustellen ist besonders schwierig, weil sich die Handlung
auf zwei verschiedenen Zeitebenen abspielt. Zu der ersten gehdren zwei Auf-
enthalte des Protagonisten Wiktor Ruben auf dem kleinen Gutshof Wilko in
den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg. Wiktor arbeitet damals dort als Lehrer
der sechs Téchter. Fiinfzehn Jahre spater kommt Wiktor zuriick nach Wilko.
Im Krieg hat er in der zaristischen Armee im Fernen Osten gekdmpft, ist wah-
rend der Revolution in den Westen geflohen und hat 1920 am Polnisch-Sowje-
tischen Krieg teilgenommen. Vor dem Krieg war er jung, schiichtern und sich
vieler Dinge unbewusst. Als er wiederkommt, ist er fast vierzig Jahre alt, er ist
erschdpft und hat das Gefiihl, dass ihm das Leben wie Sand durch die Finger
geronnen ist. ,,Die Mddchen von Wilko“, die er kannte, erkennt er kaum wieder
- sie haben zugenommen, haben Ehemdnner und Kinder. Eine von ihnen, die,
fuir die er wirklich etwas {ibrig hatte, ist an der Spanischen Grippe gestorben,
und die jlingste, die damals noch ein Kind war, erinnert ihn sehr an seine ver-
storbene Schwester. lwaszkiewicz hatte Marcel Proust gelesen; die Reise von
Wiktor Ruben ist eine Suche nach der verlorenen Zeit, ein nostalgischer Ver-
such, in die Jugend zuriickzukehren. Die modernistischen Stilmittel, die der
Autor einsetzt, bewirken tiefergehende psychologische Analysen. Das Leben
des Menschen wird als Zusammenstof} seiner Trdume und seiner erweiterten
objektiven Selbstaufmerksamkeit mit dem Scheitern und mit Enttduschungen
dargestellt.

In der Erzdhlung sind versteckte homosexuelle Motive erkennbar. Wik-
tor arbeitet in einem Blindenheim in der Ndhe von Warschau und betreibt
einen Bauernhof. Der Grund fiir seine plotzliche Beurlaubung ist der Tod sei-
nes Freundes Jurek, der bei Wiktor einen Zusammenbruch, Entmutigung und
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Abb. 3 Eliza Orzeszkowa.

gesundheitliche Probleme verursacht. Dies kann ein autobiografischer Bezug
sein, eine Anspielung auf den Tod des Dichters Jerzy Liebert (gestorben 1931
an Tuberkulose), der Iwaszkiewicz nahestand. lwaszkiewicz schrieb seine Er-
zdhlungen mit einem ,,Doppelcode und als Modernist zeigte er verschiedene
Mechanismen der Sublimierung des ,,unsagbaren Begehrens“ auf, die German
Ritz in seinen Analysen bespricht. Hinter Wiktor Rubens Schiichternheit und
Unentschlossenheit gegeniiber Frauen kdnnte ein Geheimnis stecken, das nicht
nur mit den tragischen Erfahrungen des Ersten Weltkriegs zusammenhangt.

Erst als Wiktor Jahre spdter nach Wilko zuriickkehrt, erkennt er, dass er
Objekt von Begierde, Trdumen und sogar Liebe war. Die Frauen hatten auf seine
Entscheidung fiir eine von ihnen gewartet, auf einen Heiratsantrag. lhre kul-
turell bedingte Passivitdt hatte zur Folge, dass nichts Endgiiltiges zustande
kam. Auch die erotischen Nachte, die er mit einer der Schwestern verbrach-
te, fiihrten nicht zu einer festen Beziehung. Es war ihr Geheimnis, so tief ver-
borgen, dass sie nicht einmal untereinander dariiber sprachen. Sie entdeckten
erotische Ndhe, erlebten sinnliches Vergniigen, und trotzdem blieben sie in
der gleichen sozialen Beziehung. Denn was im Verborgenen geschieht, schafft
so lange keine soziale Tatsache, bis es offenbart wird.

In der Erzahlung Panny z Wilka kann man die Sphére des Kleinadels naher
betrachten, die fiir die polnische Kultur zentrale Bedeutung hatte - auch in Mic-
kiewicz’ Gedicht und Orzeszkowas Roman spielt das Milieu des Kleinadels eine
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Rolle. Seine Existenzgrundlage ist ein kleines Landgut und dessen gewissenhaf-
te Verwaltung ist der Schliissel zur 6konomischen Position der Familie. Wiktors
Tante und Onkel sind Pachter eines kleinen Gutshofes in der Umgebung; auch
Wiktor beschiftigt sich mit der Landwirtschaft in der Ndhe von Warschau, denn
das ist fiir seine Gesellschaftsschicht eine typische Beschaftigung. In Wilko be-
wirtschaftet nach dem Krieg der Ehemann einer der Schwestern den Hof mit
grofer Tatkraft; das Landgut haben zwei der Schwestern iibernommen unter
der Bedingung, die anderen auszuzahlen. Dies verursacht Konflikte zwischen
den Schwestern. Die mdnnlichen und weiblichen Rollen sind sehr klar verteilt:
Die Manner sind fiir die Investitionen, die Leitung des Ganzen, die Vision fiir
die Entwicklung des Hofes und die duferen Geschdfte zustandig, die Frauen
dagegen fiir die Kiiche, die Betreuung der Kinder, das Sozialleben und die Ver-
gniigungen. Diese Rollenungleichheit hat sich durch jahrhundertealte Tradi-
tion etabliert.

Nur eine der Schwestern, Kazia, ist sich dessen bewusst, dass ihr Leben
trage dahinpldtschert, und offenbart dies in einem Gesprach mit Wiktor:

» [...] Ich kann diese Gesellschaft nicht ausstehen. Ich weifd gar nicht,
warum.«

»Weil sie gedankenlos ist«, sagte Kazia, die grofite Erdbeere auf den
Obstberg legend.

»Du bist zu streng«, sagte Wiktor, Erdbeeren kauend, »und zu vor-
schnell im Urteil. Man kann nicht von allen verlangen, daf} sie die
Weisheit mit Loffeln gefressen haben. Und das sind doch alles brave
und fleiffige Leute.«

»Besonders meine Schwestern.«

»Nein, aber die anderen. [...]«

(IwAszkIEWICZ 1981, 44)

— Znie$¢ nie moge tego towarzystwa. Nie rozumiem dlaczego?

— Bo jest bezmysSlne - powiedziala Kazia, kladac najwieksza
truskawke na srodek goéry owocowe;j.

— Jestes$ zanadto obcesowa - mowil Wiktor jedzac truskawki - masz
za latwy sad. Trudno od wszystkich wymagac, by byli filozofami. A oni
$3 WSZySCy pracowici i poczciwi.

— Zwlaszcza moje siostry.

— Nie, ale wszyscy inni.

(IWASZKIEWICZ 1993, 76)
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Die Schwestern sind der Inbegriff weiblicher Passivitdt; aufgrund ihrer gesell-
schaftlichen Rolle verdienen sie Respekt als Ehefrau. Nur eine von ihnen, Jola,
ist frivol. Ihre Ehe mit einem Anwalt besteht nur formal. Sie wird immer wieder
von Mdnnern besucht, die als Gdste empfangen werden und danach wieder
wegfahren. Wegen ihres Lebensstils wird schlecht iiber sie geredet und vor ihr
gewarnt, Wiktor aber gelangt zu der Uberzeugung, Jola sei ein fantasievoller
und origineller Mensch. Die Passivitdt der anderen hingegen wird in keiner Wei-
se getadelt, und die Arbeit in der Speisekammer, die Kazia als die einzige unter
den Schwestern macht, wird nicht geschatzt.

Die Mddchen von Wilko sind faul, schwimmen mit dem Strom des Lebens
und geben sich Vergniigungen hin. Das macht einen recht zweideutigen, aber
tiefen Eindruck auf Wiktor. Einerseits empfindet er ihre Faulheit als eine Folge
des Zeitlaufes, der allen ihre lllusionen Uber sich selbst nimmt. Andererseits hat
sie eine fast magnetische Wirkung auf ihn, die an die sinnliche Dimension seiner
»ersten Erfahrungen erinnert. Die Madchen sind die Verkdrperung passiver
Erotik, die als typisch weiblich wahrgenommen wird. Sie beeindrucken mit un-
bewusstem Charme und wirken anziehend, weil sie dem Mann Geborgenheit
geben. Sie liberschreiten nie die Grenze, nehmen nie Kontakt auf, machen nie
den ersten Schritt. All das gehdrt zur Genderdoméne der Frau aus hdheren
sozialen Schichten. Fiinfzehn Jahre lang macht Wiktor keinen einzigen Schritt,
und sie halten trotzdem an seinem Mythos fest. Das ist die weibliche Version
ehrenhaften Verhaltens, eingeschrieben in den Kodex der Schicht, aus der sie
kommen. Die Aufrechterhaltung dieser Passivitdt bedarf der Hilfe von Frauen
aus niedrigeren sozialen Schichten. Die Arbeit wird von Personen verrichtet,
die im Hintergrund stehen: Kindermadchen und Dienstmddchen.

In der Erzéhlung ist neben der kollektiven Haltung der Frauen auch eine
starke Individualisierung der Figuren erkennbar. Jede der Schwestern hat einen
anderen Charakter, der sich im Laufe der Zeit verdndert. Passivitdt schliefdt
Machtausiibung nicht aus, die vor allem durch Manipulation stattfindet. In ei-
nem Gesprdach mit Wiktor gibt Zosia Folgendes zu:

» [...] Ich amiisierte mich iiber Jola, obwohl ich erst zwolf war. Jeden-
falls habe ich mehr gesehen als du.«

»Du warst eine Frau.«

»Ja, eine zwolfjahrige Frau bemerkt mehr als ein zwanzigjahriger
Mann, vielleicht habe ich dich deshalb nie ernst nehmen kénnen, ich
lachte im stillen iiber dich und konnte dich nicht leiden.«
(lwaszklEwICZ 1981, 59)
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— (...) Bawilam si¢ Jola, chociaz mialam dopiero dwanascie lat. a jed-
nak widzialam wigcej od ciebie.

— Bylas kobieta.

— Tak, dwunastoletnia kobieta spostrzega wigcej od dwudziestolet-
niego mezczyzny. Moze

dlatego nie miale§ w oczach moich powagi, §mialam si¢ z ciebie i nie
lubilam ciebie.

(lwaszklEWICZ 1993, 87-88)

Die Macht der Frauen entsteht hinter den Kulissen, sie ist aber duf3erst wichtig,
denn die Frauen sind den Mdnnern psychologisch weit iiberlegen. Sie wenden
passiv-aggressive Techniken an und sind in der Lage, untereinander Biindnisse
zu schliefen. All das wird sehr gut in der Verfilmung des Romans gezeigt. Wik-
tor ist Zeuge bestimmter Szenen, ihm ist aber bewusst, dass er die Welt der
Schwestern nur durch Zufall beobachten kann.

Fazit

In den drei hier analysierten literarischen Texten haben wir es mit verschie-
denen Versionen weiblicher Aufopferung und Passivitdt zu tun, die in der pol-
nischen Kultur sehr bedeutsam sind. Aber auch in der Adelsschicht kommen
aktive Protagonistinnen vor, die aus dem {iblichen Modell ausbrechen. So gibt
es zum Beispiel in dem Roman Pan Wotodyjowski (1888 [Herr Wolodyjowski])
von Henryk Sienkiewicz das Schllisselmotiv zweier gegensatzlich dargestell-
ter Mdadchen. Zur Frau des tapferen Ritters wird Basia, auch kleiner Heiduck
genannt, die hervorragend reiten und mit Waffen umgehen kann. Sie gesteht
dem Hauptprotagonisten als erste ihre Liebe. Auch Mickiewicz zeigt ritterli-
che, kdmpfende Frauen, und zwar in seinem friihen Versepos Grazyna (1823,
[Grazyna. Eine litauische Erzihlung]) und in dem Gedicht Smier¢ putkownika
(1832, [Des Obristen Tod]), das der Gréfin Emilia Plater gewidmet ist, die eine
eigene aufstandische Einheit aufgestellt hatte. Plater starb auf dem Weg nach
Warschau, zu Fu durch Walder, ohne Schlaf und hungernd infolge der erlit-
tenen Strapazen. Noch vielféltiger sind die Rollenbilder der Frauen aus dem
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Volk, die die Literatur erst allmahlich ab dem 19. Jahrhundert wahrzunehmen
begann. Aufgrund der historischen Bedingungen schlugen sich die biirgerlichen
Vorbilder in der polnischen Literatur am schwdchsten nieder, aber auch unter
ihnen gibt es klassische Figuren. Vor allem in der Kom&die Moralnos¢ pani Dul-
skiej (1907, [Die Moral der Frau Dulska]) von Gabriela Zapolska, die eine Mani-
pulatorin und Heuchlerin zu ihrer Hauptprotagonistin gemacht hat.

Dass Frauen wie Emilia Plater, Heldinnen im Kampf um die Freiheit, in die
Literatur eingehen, ist in der polnischen Tradition nichts auf3ergew&hnliches
und passt zu europdischen romantischen Vorbildern. Es gentigt schon, sich
die griechische Heerfiihrerin im Griechischen Unabhdngigkeitskrieg, Laskarina
Bouboulinai (1771-1825), ins Geddchtnis zu rufen. Historische Forschungen zei-
gen, dass Frauen in Polen am Kosciuszko-Aufstand (1794) und am November-
aufstand (1830/31) teilgenommen haben. Bei letzterem hat sich Emilia Plater
verdient gemacht hat; auf sie bezieht sich Adam Mickiewicz’ Gedicht Smier¢
putkownika (1832, [Tod eines Obersten]). Frauen kdmpften auch in spdteren
Aufstdnden, zum Beispiel beim Aufstand im Warschauer Getto (1943) und
beim Warschauer Aufstand (1944), obwohl sie selten leitende Positionen hat-
ten. Sie bekamen Funktionen wie Sanitdterinnen und Meldegdngerinnen, die
Selbstdndigkeit, schnelle Entscheidungen, Loyalitdt und Schldue erforderten.
Recht selten aber werden diese Frauen im historischen Gedachtnis heroisiert,
meistens sind sie im Vergleich zu den Mannern weniger sichtbar. Auch die Rolle
der Frauen in der Gewerkschaft ,Solidarnos¢“ wird marginalisiert, obwohl es
Biicher und Dokumentarfilme gibt, die versuchen, gegen das Stereotyp der Ab-
wesenheit von Frauen? in der grof3en Geschichte anzukdmpfen. Meistenteils
aber kommen sie in den spdteren Erzahlungen nicht vor, dabei ist ihre Rolle im
Verlauf der historischen Ereignisse ausgesprochen wichtig.

Eines der grundlegenden Merkmale der polnischen Kultur ist die Schwa-
che biirgerlicher Muster — und zwar aus historischen Griinden. In vergangenen
Jahrhunderten war die polnische Gesellschaft vor allem eine Agrargesellschaft,
die zentrale Rolle spielte der nicht immer verm&gende Adel. Die Mdnner zogen
mit ihren eigenen Pferden und ihrer eigenen Ausriistung in den Krieg, die Frau-
en blieben auf dem Gut zuriick, mussten das Vermdgen geschickt verwalten
und oft gegen Gefahren verteidigen. Solche Situationen sind durch Romane

2 Z.B.Shanna Penn (2005): Solidraity’s Secret: the Women Who defeated Communism
in Poland. Michigan; Ewa Kondratowicz (2011): Szminka na sztandarze, Kobiety Solidarnosci
1980-1989. Rozmowy. Warszawa; Dokumentarfilm von Marta Dzido (2014): Solidarnosé
wedtug kobiet; Marta Dzido (2016): Kobiety Solidarnosci. Warszawa.
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Abb. 4 Emilia Plater
(Gemélde von Ignas Rudolfas).

wie Trylogia (1848-88, [Trilogie]) von Henryk Sienkiewicz in die Literatur ein-
gegangen.

In dem traditionellen Muster der Bauernfamilie hat der Mann die Rolle des
Familienoberhauptes. Die Rollenverteilung wird eingehalten: Die Frau kiimmert
sich um das Haus, beschaftigt sich mit den Kindern, der Kiiche, dem Gefliigel
und den Kiihen, und der Mann macht den Rest. Diese Konstellation finden wir
beispielsweise in dem Roman Chtopi (1904, [Die Bauern]) von Wiadystaw Rey-
mont, der 1924 mit dem Nobelpreis fiir Literatur ausgezeichnet wurde. Das
polnische Dorf war liberbevélkert, deshalb stammten Hausgehilfinnen in Stad-
ten hdaufig vom Lande. Diese Situation in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhun-
derts zeigt Gabriela Zapolskas Roman Kaska Kariatyda (1885/86, [Kdthe. Der
Roman eines Dienstmddchens]), der als eines der wichtigsten naturalistischen
Werke in der polnischen Literatur gilt. Seine Protagonistin ist ein sehr starkes
Mddchen vom Lande, das in der Stadt (der Roman spielt in Lviv) bei einer Be-
amtengattin dient. Die junge Frau wird skrupellos ausgenutzt, betrogen und
schlieRlich stirbt sie vollkommen allein gelassen mit ihrem unehelichen Kind.
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lhre Kraft, ihre Selbststdndigkeit und die Bereitschaft, die schwersten Arbeiten
auszufiihren, reichen nicht aus, um ihr das Uberleben zu garantieren. Die Mut-
terschaft einer Frau ohne familidre Unterstiitzung und Schutz in Form der Ehe
macht sie zum Opfer. Das Geschlecht bestimmt das Schicksal - dieses Konzept
und die brutalen Szenen von Gewalt und Demiitigung machen Zapolskas Ro-
man zu einem naturalistischen Werk.

Aus dem Polnischen von

Mateusz tugowski, Katarzyna Pierzynska, Margarete R&fler, Justyna Seebdrger,
Sarah Szydlowski
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